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PROOIMION 


Conceptiile filosofice plásmuite de grecii din antichitatea clasică se 
intemeiau pe ideea că Universul in sine este „construit” armonios... In ac- 
ceptia ei filosofică natura era, ca si cosmosul, operă de artă în faţa căreia 
oamenii nu încetau a se uimi şi pe care niciodată nu oboseau să o con- 
temple... „Analog creației artistice, cosmosul era material fizic... izvor 
inevitabil si necesar — ideal al artei. Datorită predestinării sale finaliste si 
construcţiei sale fericite, cosmosul era pentru grecul clasic o perfectă operă 
de artă"!. 

Grecii sunt deschizătorii, creatorii unui sistem original şi unic 
de meditație asupra lumii si a condiţiei umane ce a făcut posibilă aventura 
cunoaşterii, graţie căreia structurile culturii şi civilizației europene sunt 
cele bine cunoscute. 

Urmărind originile şi determinările sociale (civice, existenţiale dar 
şi universale, „an-istorice", eterne) ale filosofiei, nu putem evita conclu- 
zia că ea a fost concepută ca o cale de emancipare şi modelare a omului 

un demers speculativ, dar si o forma de acţiune. învățătura socraticá este 
exemplară, de pildă, pentru specificul filosofiei greceşti, iar permanenta 
acestui model în spaţiul european este concludentă pentru semnificaţia 


cognitivă, valorizatoare şi praxiologică a filosofiei în raport cu personali- 
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susi este implicat katharsis- ului. 


Sprijinit pe experienţa şi taina plastică a Hel 





In care intreve- 
dea si el acea „măreție calmă" de care a vorbit Winckelman, filosoful 
clasic german Schelling argumenta: „Pentru ei frumusețea este ceea ce 


este simbolic ín sine si pentru sine si in 





tuie legea supremă a reprezente 





Convingerea cá timpul, corporalitatea reprezintá unitatea dinamicá 
a esentei si formei devine la Schelling o temá matrice, care in cazul sculp- 
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turii ia chipul unei in-diferenfe, o in-diferentá a contrariilor. Filosoful afirma 
în acest sens: „Conform esenței ei, sculptura este simbolică - Aceasta rezul- 
tă nemijlocit din faptul cá ea nu reprezintă nici forma singură (în acest 


ar fi schematică), nici esența sau idealul (în acest caz ar fi alegorică), ci pe 


ambele în-indifere! 





idealul nu semnifică realul, ci ambele sunt absolut 

Experienţa Helladei îl determină pe Schelling să observe definito 
riu: „Sculptura doar pentru sine cuprinde toate celelalte forme artistice 
drept particulare sau: la rându-i, ea este în sine însăşi si în forme separate 


i, pictură, sculptură" , gând făuritor care, implicit, a fost mărturisit 





muzic 
de toate geniile sculpturii in operele lor. 


Pe deasupra timpurilor, sub o astfel de luminá au creat: Pheidias, 








Michelangelo, Rodin, Bráncusi... 

Dacá paideia (notiune configuratá de Werner Jaeger), ín sens 
umanist, este un „triptic": alcătuit din uiu 015, moinoic, xá agog, aceas- 
tá structurá este intim legatá de cosmosul culturii din fiecare epocá. Ast- 
fel, pentru Erwin Panofsky (Arta si semnificaţie) esenţa cosmosului culturii 
este paideia (rardeía), sistemul de învățare, şi pietas - respectul pentru cul- 
tură, pentru creațiile omeneşti. 

Structura triadică a artei în genere subsumată unităţii Binelui, 
Frumosului şi Adevărului, a poeticii şi metafizicii, asociere plăsmuită 
în conceptul de imitație inaugurat de Platon, determină o concluzie clară: 
menirea artei este şi una prioritar morală, formativă, paideică. Revenind 
la filosofia artei lui Schelling, vom observa că structura triadicá a artei in 
general şi-a dimensionat substructurile triadice ale muzicii, picturii sau 
sculpturii. In general, figurativul în artă va evolua de la simbolicul gene- 


ral (iconografia arhaică) la simbolicul particular. De aici la individual... 


de unde, prin „strâmtorile non- figurativului — drumul invers va fi parcurs 
(I — P — G) către ceea ce putem numi „nonfigurativul figurativ"! Aceas- 


ta este palingenezia sculpturii de totdeauna, predestinarea întoarcerii ei 
„către origini" şi reluarea sisifică de la capăt. Helllada şi timpul nostru 
plastic se întâlnesc în aceeaşi dimensionare a corporabilitátii „după chi- 
pul şi asemănarea cu Dumnezeu", cu Zeul, cu Necesitatea /Necessitas- 
Avaykn). 

Taina palingenezicá a sculpturii, în desfăşurarea ei diacronicá, 
dobändeste chipul onduliform al sinusoidei: Hellada clasicä (Phidias) ur- 
că la „Hellada creştină a Paradisului” (Michelangelo), coboară spre opera 
lui Rodin, urcă spre Nemurirea şi Pomenirea „Fiului Omului” (,,Saru- 
tul" — „Masa Tácerii" - „Coloana infinitului") prin Brancusi... 

In lucrarea noastră, urmărim o reinterpretare de la cercetarea arhe- 
tipului la valorile reprezentative ale artei româneşti din veacul nostru în 


sculptură, de la o structură axiomatică la dezordine aparentă şi hazard în 
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creaţie, de la arhaic şi universalitate la o eternă reîntoarcere în sfera 
descoperirii şi invenţiei demiurgice. Aşa se face că am teoretizat întru 
început despre „Filosofia şi arta în «Secolul lui Pericles»,, (capitolul 1). 
Sunt revelatoare cuvintele lui George Călinescu - la care facem trimitere: 
„Fiecare nație de pe lume e indreptätitä să spere că va fi sortită să expri- 
me de la locul ei terestru adevărurile universale. Noi suntem, geografic 
şi spiritual, mai aproape decât multi alţii de străvechea Eladá" (v. motto 
la capitolul al V-lea). 

Fundamentul filosofic al kalokagathiei eline se află, desigur, 
în Dialogurile platoniciene şi în Poetica lui Aristotel, astfel încât liantul 
ideatic se conturează în aria spiritualității între Bine — Frumos Adevăr 
si Katharsis (capitolele al II-lea şi al III-lea) - concept care străbate toa- 
te dezvoltările aristotelice referitoare la artă. 

Demersul nostru analitic şi sintetic se edifică pe dimensiunea eter- 
nă a antropologicului în artă în general, iar în sculptură în mod aparte. 
Aşadar antropologia artistică elină se revelează plenar, în spirit kalokagat- 
hic, pentru întreaga devenire ulterioară a creaţiei în Modelul perfecțiunii aşa 
cum este obiectivat (idealizat) în templele şi statuile greceşti din perioada clasi- 
că (capitolul al IV- lea). 

Un moment esenţial, organic legat de treptele anterioare, care de 
fapt reprezintă intentionalitatea expresă a lucrării noastre, o modalitate 
de împlinire a întregului demers cognitiv și interpretativ, este capitolul al 
V-lea în care kalokagathia este analizată ca o posibilă paradigmă axiologi- 
că pentru sculptura românească din secolul al XX-lea. Virtutile paideice 
ale sculpturii noastre naţionale configurează într-un mod specific ase- 
mănarea cu arta de for public din Hellada clasică antică. 

In istoria culturii europene şi universale se apreciază că există 
două categorii de creatori: ,,continuatorii" si ,,inovatorii". 

Cercetarea artelor plastice, de la antichitate până spre finele veacu- 


lui al XIX-lea, ne arată că spiritul „clasicizant", de sorginte apollinicä 








precum şi din realitatea obiectivă, domină mai bine de două milenii. Neo- 
clasicismul european pare să fie cel mai convingător argument în acest 
sens. Şi totuşi creatori precum Pheidias, Giotto, Michelangelo, Bernini 
sau Rodin, deşi reprezintă culminatii ale artei clasice, restructureazá şi 
inovează până la o limită, am putea să afirmăm în sens dialectic că 
sunt inovatori în „marea albie a râului continuatorilor”. 

Brâncuşi, Picasso, Braques, Țuculescu, Ciucurencu... sunt „inova- 
tori" — dacă luăm în seamă criteriul paradigmatic al disocierii între apolli- 
nic şi dionysiac, între clasicism şi baroc, între figurativ şi nonfigurativ. 

În sculptura românească din perioada interbelică şi contempora- 
ná Paciurea, Irimescu, Gh. D. Anghel sau Gabriela Manole Adoc, 
desi au în creaţia lor multe elemente de inovaţie formală sau ideaticá, 
rămân, totuşi, în „spaţiul şi timpul „clasicismului - ca reprezentare a 
continuității artei de-a lungul secolelor. Dar şi prin structura morfologi- 
că şi formală relativ antinomicá abstractionismului sau simbolismului 
de tip brâncuşian. Maestrul Corneliu Baba este un clasic modern nu 
prin abandonarea figurativului ci, mai ales, prin sugerarea atmosferei 
cromatice, în care orice receptor găseşte spiritul rembrandtian sau măies- 
tria picturală a lui Velasquez şi Zurbaran. 

În demersul nostru resemnificărn personalitatea multiplă a sculpturii 
româneşti care s-a dezvăluit lumii creaţiei prin Brâncuşi „explozia mo- 
dernitätii şi inovației prin tradiții "! 

Martin Heidegger se referă la esența sculpturii, dezvelindu-i 
unele sensuri paideice şi virtuți metafizice: „Sculptura (este) întruchipa- 
rea adevărului Fiintei... O privire anticipatoare în specificitatea acestei arte 
ne permite să presupunem că Adevărul ca stare de ne ascundere a Fiin- 
tei nu are neapărat nevoie de intruchipare". În acelaşi spirit Heidegger 
îl invoca pe Goethe: „Nu este întotdeauna necesar ca adevărul să se în- 
truchipeze, este de ajuns ca el să ne facă să simţim la fel; să unduiască în 
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vázduhuri grav-prietenos, asemeni unui glas de clopot"”. 





























Opera lui Brâncuşi reprezintă structura formelor stilizate si a 
axiomelor; în căutarea absolutului despre forme, despre finit şi infinit, de- 
spre efemer şi permanență este definită concentrarea artistului către 
esențe... 

Acceptând distincţia lui Nietzsche dintre apollinic şi dionysiac pu- 
tem afirma, împreună cu exegetii operei brâncuşiene, că arta lui 
Brâncuşi este senină, echilibrată prin armonie şi acord cu universul. 
Descifrarea lumii exterioare prin concentrarea şi cunoaşterea de sine, 
refuzul controlat al fausticului, al emfazei eului şi al crispării pátimase îl 
transformă pe Brâncuşi într-un creator a cărui operă se caracterizează 
printr-o stare de seninătate olympiană. 

Brâncuşi spunea, desigur şi pentru sculptorii ce l-au continuat: ,,Ci- 
ne nu iese din Eu, n-atinge absolutul şi nu descifrează Viaţa [...] Trebuie 
să cauti întotdeauna şi să găseşti o detaşare de tine însuţi [...] Dacă omul 
reuşeşte să îşi elimine Eul, atunci el va fi cu totul capabil să asculte bătăile 
inimii Naturii, ca şi tainele Ei... Când creezi trebuie să te confunzi cu Uni- 
versul... Dumnezeu c pretutindeni... Divinitatea rămâne în opera ta. Ea 
este magică" . 

Adâncă reflecţie demiurgicä, profundă filosofic şi lecţie de crea- 
tie, în care tásnesc dintr-o unică rădăcină: înțelepciune, cunoaştere, 


spatialitate ca operă a Omului. 
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NOTE 


Alexandru Husar, /zvoarele artei, Ad Fontes, Bucuresti, Ed. Meridiane, 1988, p. 18-19, 
Ibidem, p. 285. 

Ibidem, p. 283. 

Ibidem, p. 286. 

Erwin Panofsky, Artă si semnificatie,, Ed. Meridiane, 1980, Cuvint înainte, de M. Gramato- 
pol, p. 5-19. 

Martin Heidegger, Originea operei de artă. Bucureşti, Ed. Univers, cap. Arta şi spațiul, p. 
190-191. 

Cf. Adriana Botez Crainic, Arta formei. Structuri spațiale în sculptura românească a 
secolului XĂ, Bucureşti, Ed. Orator, 1993, p. 215. 






















CAPITOLUL I 


FILOSOFIA SI ARTA ÍN 
»SECOLUL LUI PERICLES" 


Fiecare creatie delimitatá din punct de vedere istoric, fie cá este 
gándire filosoficá sau artisticá, cunoaste ín dezvoltarea sa o anumitá pe- 
rioadă clasică. Urmărind linia evolutivă a ciclurilor culturale închise din 
antichitate, cum ar fi, de pildă, cultura Egiptului, a Greciei sau a Ro- 
mei, putem stabili punctul culminant al fiecăruia. Apogeul va fi atins în 
acel moment în care tendinţele şi potentele existente imanent în structura 
culturii respective îşi află cea mai înaltă formă şi valoare, devenind cla- 
sice pentru ansamblul cultural ca entitate spirituală. 

Gândirea elenă s-a dezvoltat într-un timp relativ scurt, de apro- 
ximativ şase secole, începând din veacul al VI-lea a. Chr. până în secolul I 
p. Chr. Fireşte că stabilirea epocii clasice a gândirii elene antice implică 
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referirea la civilizaţia polis -ului, cu deosebire a celui athenian, de la mo- 
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caracterizează în cel mai înalt grad pe greci. Chiar şi în limbajul nostru, cuvintele derivate din pofis, «politică» 





şi «politic», sunt un patrimoniu cultural viu, ele amintindu- ul că abia cu 






lis-ul grecesc apare ce 











numim astăzi stat... Pentru secolele care au urmat sfârșitului c 





pocii patriarhale până la întemeierea de către 
Alexandru a Imperiului macedonean, statul este aproape sinonim cu polis-ul." 








mentul luptelor victorioase împotriva perşilor şi până la dominaţia ma- 
cedoneană. Această periodizare istorică are în vedere, cel puţin pen- 
tru început, afirmarea democrației, al cărei apogeu va fi atins în vre- 
mea lui Pericles la Athena şi în lumea panatheniană. „Cuvântul democra- 
lie este grecesc, ca şi faptul real pe care-l semnificá"'. Termenul 
Onuokparia {demokratia), format din două părţi lexicale, ó/juoc - popor, 
comunitate civică sau etnică şi xpăroc -putere semnifică „guvernare po- 
pulară, putere aflată în mâna poporului”. Guvernarea democratică s-a 
născut înpolis-urile greceşti, mai ales la Athena, fiind inventată si experi- 
mentată pentru prima dată în Europa de athenieni. Dar nu numai de- 
mocratia a fost rodul geniului elen ci şi artele, tragedia, sculptura, arhi- 
tectura, templul grec, filosofia... astfel că este perfect indreptátitá afirmaţia 
că în lume totul, în afară de forțele naturii, este de origine grecească, 
deci tot ce ţine de cultură şi civilizaţie. Democraţia grecească a înflorit 
mai ales la Athena, Grecia Greciei”, dirijată fiind şi desăvârşită de Peri- 
cles. Se poate spune aşadar că democraţia a fost făurită graţie virtuţilor 
athenienilor, cei mai greci dintre toti grecii, şi apoi compromisá prin gre- 
şelile şi slăbiciunile lor, prin incapacitatea de a se apăra împotriva tiranilor 
şi a romanilor. 

În explicarea faptelor istorice, culturale, ale gândirii filosofice, sim- 
tirii artistice, trebuie ținut seamă că poate exista sau nu, într-o anumită eta- 
pă, la un popor sau altul, o ambiantá socială, religioasă, spirituală favora- 
bilă, un suflet al poporului respectiv, o „formă interioară” a acestuia, 
cum au afirmat încă în secolul trecut Humboldt şi Windelband. O astfel 
de ambiantá social-religioasă favorabilă la greci a fost politeia democra- 
tică, spaţiu cosmic şi social sacru în care au apărut şi înflorit meşteşu- 
gurile, artele, cultura, filosofia, ansamblul valorilor spirituale greceşti. 
Poeţii, oratorii, artiştii, filosofii epocii clasice şi creaţiile lor sunt 


mărturii ale puterii sufletului grec aflat atunci pe curba ascendentă a 
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evolutiei sale”. Spiritul grec clasic se caracterizeazá prin rationalitate, sub- 
tilitate dialectică, vivacitate intelectivá, nevoie de explicaţie şi înțelegere, 
de analiză a unor idei generale; era înclinat deopotrivă spre inducție si 
deducție speculativă, fiind senzitiv şi imaginativ totodată. Iubitor de 
frumos, armonie, simetrie, proporție şi măsură, sociabil si personal toto- 
dată, iubitor al cuvântului frumos, eroic şi doritor de glorie, vanitos şi fri- 
vol (cum au dovedit-o sofiştii) — acestea sunt notele caracteristice ale 
geniului spiritual elen, graţie cărora, în perioada clasică a avut loc o izbuc- 
nire, o eliberare a tuturor potentelor creatoare, o înflorire a acestora în toa- 
te domeniile: geometrie, artă, gândire pură, politică, simtire comună, 
proprie vieţii cotidiene. [n multe privinţe, grecii au fost „socotiți ade- 
sea rationalisti însă poporul grec în ansamblul lui, la fel ca toate popoarele 
antichităţii, era pătruns de sentimentul sacralului, pe care cuvântul 
thambos de origine preelenică, îl redă foarte bine". Contrar afirmațiilor 
făcute de unii cercetători, pe baza unor generalizări pripite din trecut 
sau prezent, grecii au fost totuşi un popor profund religios. Dovezile nu- 
meroase nu pot fi contestate, dacă ar fi să amintim doar serbările în cin- 
stea zeilor (din care s-au născut de fapt tragedia si comedia). „Chiar 
şi limba stă mărturie pentru puterea credințelor; grecii nu spuneau 
«plouă» sau «tuná», ci «Zeus plouă» sau «Zeus tuna» 

În secolele al V-lea şi al IV-lea a. n. Ch. , în conştiinţa elenă ideea 
de era atât de înrădăcinată încât grecii nu mai concepeau traiul civilizat în 
alte condiţii decât ca politai, cetăţeni ai unor state de tipul celor gre- 
ceşti. De aceea şi Aristotel va defini omul ca „animal politic", zóon poli- 


tikón . El sesizează marca însemnătate pe care o arepölis-u/ în întreaga 
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De exemplu, pentru tragedia greacă, culminatia o reprezintă Aeschylus, Sophocles, Euripides; pentru 






sculptura clasică elenă, considerată de Hegel moment important tri: în ansamblul istoriei formelor este 








tice - Myron. Polyclet şi Phidias - reprezintă o paradigmă sau o entitate clasică în sine 


Oáufloc. ove - mirare, admiraţie, spaimă, cf. Diction. Grec-Franc. , par C. Alexandre, Paris, Lib. Hachette 
et C", 1895,sub voce 
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1 cadrul Cetätilor. Primele s-au născut pentru 
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trăi bine şi liber, fiind natural, firesc, 
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principiu unificator, constitu 


trib, QUA (phyle), intrau ac 





a împlinirea lor în pólis. Religia a avut rol de 


tiv, căci atât în familie, yévos (génos), cât si in 


ei care oficiau acelaşi cult al strămoşilor şi 





inspirau „acelaşi fum al altarului”. Aşadar, trei sunt factorii ce trebuie 
avuti în vedere: individul, familia, cetatea, trei iar nu doi (familia şi ceta- 
tea, cum sustinuse Fustel de Coulanges în scrierea sa, Cetatea antica). La 
început, individul a aparținut familiei, ceea ce s-a numit yévoc, în care in- 
trau toti descendenţii unei mame comune şi toti adoratorii aceluiaşi zeu. 
Mai multe familii formau fraternitäti, phratríai, un fel de „tovărăşii ráz- 
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Pólis-ul a apărut aşadar prin unirea mai multor yévy şi din punct 
de vedere teritorial şi al populaţiei, era format din două párti:orasul de sus, 
akropolis , si oraşul de jos, asty. Unitatea acestuia a fost asigurată de pute 


rea militară pe care o avea cetätuia (ploliethron) situată în centru, de 


obicei pe o colină. Odată constituite, pó/is-urile greceşti s-au dezvoltat 
devenind „extraordinar de bogate în calități morale... ; acestea vor ex 
cita o influenţă hotărâtoare asupra civilizaţiei viitorului"”. După cun 


am mai spus, superioritatea grecilor a constat tocmai în organizarea lor 





în pölis-uri autonome, ceea ce a determinat definirea omului în general 





ca ființă politică. Astfel, autonomia, libertatea colectivă, independen- 


ta, iar mai târziu sistemul hegemoniei luminate, democrate, constituie 


altă serie de factori ce au configurat spiritualitatea elenă. Individul este 





legat de microcosmosul social al pólisului în afara căruia el nu înseamnă 





nimic. Pentru un oraş, unul singur şi uneori infim, Hector aleargă să 





întâmpine moartea, spartanul consideră ca o încununare a virtuţii să 


cadă în primele rânduri, luptătorii de la Salamina se avântă în bătălie 
iar Socrates îşi bea cucuta din respect pentru legea Cetăţii. Deşi prima 
cetate democratică pare sa fi fost Kios (insulă în apropierea țărmului 
grecesc al Asiei Mici), Athena este cea care, în vremea supremaţiei sa- 
le, a format, pregătit şi luminat cetăţile greceşti pentru primirea guvernă- 
rilor democratice. Athena devenise, după spusele lui Thukydides, „şcoala 
Greciei" si Hellada Helladei, ,,... prin strălucirea ei de mare cetate de 
mocratică... care oferea poporului cele mai frumoase spectacole de trage- 
die şi comedie prin splendoarea templelor sale şi a altor monumente... 
prin felul în care istoricii săi, filosofii săi au formulat şi apărat drepturi 


le poporului... Aici timp de două secole a palpitat inima Helladei... a 





bătut inima fierbinte a conflictului tragic dintre om şi destinul său. Aici 








2c desemnează etimologic citadela, orașul (70Aic) plasat pe culme, pe înălțime 


rf, ascuţit) 





în prăvălii 

dialogul filosofic, şi, din stradă l-au înălţat până la cer”. Dar omul politic 
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democratia atheniana, omul ce-si propusese incá din anii 

tinereţii sá facă din Athena centrul strălucitor al lumii greceşti a fost 


idealul, modelul spiritual al kalokagathiei, pen 





tru că, aşa cum îl prezintă Thukydides, era posesorul a patru virtuţi prin- 
cipale: inteligenţa, adică facultatea de a prevedea şi acționa, elocinta, 


dezinteresarea absolută şi philia fata de patria, adică fata de ,,génos orga- 


Teritoriul pe care a înflorit cultura grecească cuprindea întregul ba- 
zin al Mării Egee si loniene, deci si coastele Asiei Mici si ale Italiei (Grae 
cia Magna). în prima ei perioadă de dezvoltare, cunoscută în istoriografie 
sub denumirea de „presocraticä" şi „preatticä", situată cronologic in seco 
lul al Vl-lea şi în prima jumătate a celui următor, gândirea grecească s-a 


dezvoltat în coloniile elene de pe coasta mediteraneană a Asiei Mici, din 
Italia sudică şi din Sicilia. Este epoca filosofilor naturalisti, numiţi de Aris- 
totel o VoioAoyoi (physiologoi). Caracteristica gândirii acestora a fost efortul 


de a descoperi un principiu sau un clement prin care să poată fi explicată 


multiplicitatea şi diversitatea lumii observate empiric;acesti gânditori 





au fost de fapt observatori şi cercetători empirici ai naturii. Este vorba 


nu numai de filosofii ionieni (Thales, Anaximander, Anaximenes, He- 


raclitus) dar şi de cei precum Pythagoras sau de eleati (Parmenides, 


P esos 1 TN TTE , = 
Zenon), de atomisti (Leucippus si | 


J)emocritus) sau Empedocles si 


Anaxagoras 

Cu Socrates si sofiştii, centrul de greutate al reflectiei filosofice se 
mută de la natură la om, cu tot ce decurge de aici - necesitatea autocunoaş 
terii, forța demiurgicá a omului, cultivarea libertăţii umane şi constituirea 
pe această bază a unei etici a individualitati o etică eudemonistá, opti- 


mistá şi rationalistá. Momentul socratic transformă logosul în principiu 





mi noastre 
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umanist de cunoaştere nu numai a lumii 






















lor şi relațiilor obiective ar fi fost epuizată, şi nici numai o introspect 
strict subiectivă. Ea înseamnă, în ultimă analiză, sondarea vastului câmp 
de infinită varietate şi valoare a culturii, care exprimă şi realizează esența 
umană. 

Omul apare, pentru prima dată, mai mult ca universalitate 
prin legăturile sale cu cetatea grecească, cu colectivitatea, decât ca indivi 
dualitate -obiect central al reflectiei filosofice. De aici si umanismul gândi- 
rii socratice, precum şi al unor sofişti care au admis ideea egalității natura- 
le a oamenilor. 

Dintr-un unghi axiologic, filosofia, arta, teatrul sunt clasice prin 
multitudinea paradigmelor care conferă fenomenelor culturale stabilitate si 
semnificaţie esențială. Astfel, în sfera lucrării noastre, paradigma socratică 
va determina o filosofie etică şi estetică. Binele şi frumosul capătă nu 


numai un statut conceptual unitar, dar şi o valoare practică integrată edu 





catiei civice. 
Arta clasică, de pildă, se defineşte prin armonie, măsură şi uni- 


tate, simetrie şi ritm care trebuie să fie atât de strâns legate între ele încât 


să trezească în noi senzațiile de ordine, echilibru, linişte, gravitate si strá- 


lucire spirituală. Tragediile lui Aeschylus, Sophocles şi Euripides sunt 


clasice prin spiritul or euritmic, prin caracterul tipologic monu 
mental al personajelor, trăirea umană ideală a pasiunilor - întotdeauna 


prin interacţiunea Binelui şi Virtutii, care implică şi Frumosul. 
Un autor german modern, Fr. Heinemann, scria într-o lucrare Neu 


Weg der Pi 
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ilosophie (1928) cá ,, nici un popor antic n-a stiut si n-a tráit 


mai acut tragicul vieţii şi al forţelor antagonice proprii existenţei ca popo- 


rul grec' 
„Forma interioară” despre care vorbeau Humboldt şi Windel- 


band, a vieţii spirituale a unui popor, îşi găseşte acum expresia, acum in 





nestemate ale tragediei greceşti precum Antigona, Oedip rege, 
Orestia sau chiar de formele pol 

Democraţia atheniană s-a exercitat în spiritul şi litera sa prin institu- 
tiile democratice dintre care amintim două astfel de entități superioare 


rului). Democra- 





Boule (Sf ıtul celor cinci sute) 51 Ecclesta (. idunar: a po) 

o accentuată divizare a puterilor şi o extremă 

citarea funcţiilor. Astfel credeau grecii că poate fi 

i, pe de o parte, iar pe de alta, putea fi întreținută 
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in sufletul colectiv al Cetátii 





Democratia a permis inflorirea artelor, a filosofiei, a tragediei. 


in general, dimensiunea tragică este o caracteristică a spiritualității 
elene ce apropie tragedia şi filosofia; sub aspect filosofic, de pildă, trage- 
dia aeschyleaná se bazează pe o idee de mult prezentă în spiritualitatea 
elenă - înfruntarea dintre zei şi om, dintre voința omului si destin. 
Kalokagathia este o aspirație civică, un mijloc şi scop al literaturii 
şi artei, o notă specifică a gândirii lui Socrates, Platon şi Aristotel care 
defineşte, de asemenea, axiologic clasicismul spiritualităţii elene. In ex- 
primarea literară, peri oada clasică a dat anumite valori unice, absolute, 


care vor fi luate ca modele în toate timpurile, începând chiar din antichita- 


frumos bun” 
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In prima jut te a secolulu 1. Ch. au loc războaiele 
medice, intreaga Helladá cántá eroii de la Marathon, Salamina si Thermo 
pylae. Avântul patriotic şi lupta împotriva perșilor au imprimat întregii 
perioade ca trăsătură esenţială, prețuirea demnități umane si cetátenesti 

Filosofia clasică greacă despre Bine şi Frumos, ca ideal implica 
$1 Virtutea in notiunea de kalokagathia; acestea reprezintá $1 O compo- 
nentá a conştiinţei epocii. în planuri similare, chiar in ciuda războaielor 


interne care au sub-minat comunitatea elenicá. sar 


duce la decăderea po/is-yóaí£, democraţia si civismul, religia, a 


teatrul implică eticul şi esteticul. Katharsis-ul este impregnat 


socială a epocii. Altfel nu s-ar explica cum în art 


ă, de pildă, 
me care, redând măreţia şi eroismul omului liber. realizează 
vic-cducativá superioară. Reliefánd inter-relatiile dintre artă 
Elie Faure aprecia: „Fidias, fără ştirea lor, i-a format pe Socr: 


ton. Aşa cum Heraclitus afirmă odată cu eterna cure 


identitatea contrariilor și acordul lor profund în 


mentele unei statui sau a unui templu se situ-e 
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ază in proport 


TIZEI Care va 


ta plastică şi 





în psihologia 
s-au ales te- 
o funcţie ci- 
sı filosofie, 
ite si 


pe Pla- 


a 


lucrurilor, 


ii armonioa- 


se, străbătute de calm moral şi euritmie unitară. Polyclet Myron află îi 
forma luptătorului sau a aruncătorului cu discul ideea acelor proporții 
armonioase care vor defini tipul cel mai bine făcut pentru funcția sa de 
forță, de dibăcie, de agilitate, de graţie ne să $1 calm moral. în Oo 
ryphorul lui Polyclet - mijlocul se e Ch. - înălțimea trupulu 
este de şase ori mai mare decât a capului. Are o expresie neutrá si o privire 
liniştită. În Ooryphorul se simte omul viu, stăpân pe sentimentele si actiu 
nile sale, fácut pentru a obtine victorii. El nu este o zeitate, ci asemenea 
unui om real, este idealul care simbolizează această epocă eroică în care 
perfecțiunea fizică corespunde unei perfectiuni morale 

Războaiele cu perşii s-au încheiat prin pacea lui Callias în 449 a. n 
Ch. La Athena, în programul de reconstrucție, Acropolea este cel mai 





măreț monument al epocii. Sinteza aspirațiilor patriotice si a idealului 
civic al kalokagathiei şi-a găsit expresia si în diferitele monumente sau 


statui clasice. Friza Parthenonului, de exemplu, pe lângă valoarea pe care 


-o dă frumusețea plastică este însemnată şi prin faptul că sculpturile nu 


reprezintă numai scene mitologice ci şi viaţa poporului athenian. Cetáte- 
nii liberi ai Athenei sunt reprezentaţi în anturajul zeilor. Ca şi in alte opere 
clasice, se observă cum grecii îi făuresc pe zei după chipul oamenilor, iar 


zeli sunt cu atât mai frumoşi cu cât oamenii sunt mai nobili prin spiritul 


lor. Toate formele sunt solidare, simetria se îmbină cu echilibrul, legile 





măsurii, sintezei şi armoniei se aplică marmorei, aşa cum Binele şi 
Frumosul trebuiau să guverneze idealurile civice ale athenienilor. Or- 
dinea impunătoare dădea imaginilor plastice o măreție specifică acestei 
lumi superioare prin spirit. In condiţiile unui regim politic care permitea 


libera afirmare a individualitátii, în măsura în care aceasta nu contra-venea 


intereselor Cetăţii, Athena a atras elita spirituală a lumii greceşti de 
pretutindeni. În cadrul civismului athenian, moravurile şi instituţiile purtau 
o pecete unitară: caracterul specific elen de factură reflexivă; de aici acea 
notă de precizie, de adâncire a manifestărilor sale alcătuind, prin tota- 
litatea lor. frumuseţea şi simplitatea fecundă a spiritului attic. În atmosfera 
dezbaterilor cetăţeneşti, politica, morala, filosofia generală pătrundeau în 
practica socială. Perioada clasică este o epocă de lumină şi de creaţie. 

Nu este lipsită de semnificaţie afirmaţia că istoria filosofiei ar fi 
început cu poemele homerice; am putea accepta deci că primii filosofi 
au fost poeţii. Este tot atât de adevărat că filosofia greacă nu ar putea 
fi înţeleasă fără cunoaşterea artei elene din antichitate şi mai ales a 
esenței sale care este arapacia (ataraxia) liniştea dominatoare sau victo- 
rioasă în fata întâmplărilor războinice şi a spaimelor vieţii. Puterea nu este 
numai a lui Heracles, care îşi impune forța morală şi inteligenţa practică, 
abilitatea; puterea este cu deosebire a logosului, în general obiectivată 


în reflexii mentale de mare profunzime. Puterea este raţiunea suficientă 
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preocupat fiind de liniştea şi potolirea neleniştilor metafizice care 
frământă sufletul oricărui adevărat demiurg ce aspiră spre Adevăr, Bine 
şi Frumos. 

După Constituţia Atheniană (cea mai avansată din lumea antică), 
toţi cetăţenii se bucurau de drepturi egale în ceea ce priveşte libertatea de 
gândire şi exprimare. Socrates, care a prețuit atât de mult puterea raţiunii 
de a cunoaşte şi întemeia valorile morale pe exerciţiul dialecticii, admitea 
că orice fiinţă are în mod firesc dreptul la afirmarea individuală; chiar şi 
un sclav putea să devină egalul stăpânului său dacă îşi argumenta con- 
vingerile pe o dialectică şi o retorică superioare. 

În forme diferite s-a creat şi un stil de gândire şi de artă pe care isto- 
ria l-a desemnat sub denumirea de "attic". În modul de viaţă natural, în 
clarificarea intelesurilor euritmice de armonie, de echilibru şi de fe- 
cunditate morală cuprinse, de pildă, în sculptura lui Phidias ori în trage- 
diile lui Sophocles există un ansamblu de însuşiri spirituale care, în înmă- 
nuncherea lor logică şi estetică, au alcătuit o trăsătură perenă a gândirii 
greceşti. O aflăm prin forța lor de a ajunge până la esenţa lucrurilor, 
de a uni raționamentul cert (Aóyoc), un principiu de ordine, măsură şi 
unitate universală cu o imaginație fecundă în care religia antropomorficä 
are un rol important, încercând să cuprindă în formulările ei condiția 
superioară a omului. Ceea ce Socrates răspândea prin învăţăturile sale mo- 
rale există într-un alt mod şi în alte domenii ale gândirii: politică, teatru, 
retorică sau în forme specifice chiar şi în artele plastice. Ambianta spi- 
rituală generată de operele în stil atic a creat un climat moral şi estetic în 
care exagerarea, afectarea şi căutarea de efecte vor întâlni rezistența so- 
brietätii cu suportul ei de justiţie şi de claritate. Totul părea să conducă 
spre o sinteză ideală înfăptuită din simtirea binelui, naturii şi adevărului. 


Ideea despre xaAóc xa yados (kalós kagathós), ca model şi aplicare 








































în viata morală si civică, se pare că este un „spiritus loci", există si în reli- 
gia atheniană; inspiraţia scalariformă, de la profan la sacru, este ca o 
gradatie ascendentă precum substanța tragediei elene. Deznodämäntul 
ei ideatic poate să reprezinte apropierea de lumea zeilor sau de idealul 
suprem (în sens platonician). Frumosul, departe de a fi o sărbătoare şi 
o încântare pentru trup şi spirit, este însăşi acceptarea jertfei întru Ideal. 
Eroul nu este condus de un destin fatalist. El este cel care alege moartea 
în locul dezonoarei. „Spațiile celeste" ce cuprind valorile şi aspiraţiile cu- 
noaşterii metafizice sau chiar zonele profunde ale „universului interior” 
- conştiinţa de sine, se întemeiază pe principii morale ce aparțin zeilor dar 
şi oamenilor cu destine şi însuşiri eroice. Curajul şi acţiunile exemplare 
ale unor personaje din mitologie sau din epocile istorice anterioare (legen- 
dare sau reale) transfigureazá în plan social-civic-paideic; kalokagathia 
cuprinde, fireşte, pe lângă sensul etic, şi ideea de justiţie, dreptate, sacri- 
ficiu pentru cetate. 

Spre deosebire de moderni, care-şi pot „modela soarta” după 
oprimári, negatii sau ipostaze existenţiale aleatorii, eroii tragici ai 
Helladei se subordonează unei Avayrn (Ananke) caracterizată prin 
măreție şi monumentalitate spirituală. în lumea epopeilor sau tragedii- 
lor victoria morală este, mai adesea, a celor învinşi sau distruşi, loviți de 
o damnatiune comparabilă doar cu finalitatea logosului kalokagathic. 
Nimic de seamă nu se naşte fără jertfă! 

Kalokagathia este însuşi demersul asumat de cei care se sacrifică 
pentru binele Cetăţii sau, prin generalizare, celor mai nobile (compara- 
tiv literar acceptat) idealuri omeneşti. Interpretarea umană, profană a reli- 
giei elene se conturează printr-un proces de antropomorfizare; persona- 
jul divin capătă semnificaţia unei ipostaze superioare a ființei umane. 
Departe de a favoriza credința, antropomorfismul acestei religii pune 


pe primul plan problema morală din perspectiva logosului. Nu divinitáti- 





gr. Avăykn corespunde latinescului Necessitas şi desemnează consträngerea sorții, fatalitatea. 








le supranaturale, ci oamenii sunt strámutati în cer — o umanitate deci mai 
aleasă, investită cu puteri suverane. Religia grecilor a fost mitologia lor, 
sau oricum a fost generată în ambianța miturilor şi legendelor traditio- 
nale. între instituţiile ce s-ar putea numi prin excelenţă religioase au fost 
cele în care se celebrau misterele orphice şi eleusine. 

Vechii greci vor simţi nevoia să înţeleagă în chip rațional miturile şi 
legendele tradiţionale, ceea ce i-a îndemnat să facă o serie de încercări, 
lucru foarte important în legătură cu stabilirea genealogiei zeităților, să 
lămurească şi unele probleme care priveau originea şi dezvoltarea uni- 
versului. Grecii au meditat permanent la cosmogoniile în care relația cea 
mai importantă era aceea dintre oameni şi divinități. 

La un moment dat, personajele excepţionale vor fi admise după 
moarte în rândul zeilor (Heracles). 

Pericles a înţeles importanţa cultului. El şi-a dat seama că orice do- 
vadă de respect colectiv către zeii Atticii se transformă în afirmarea con- 
ştiinţei cetăţeneşti. Zeita Athena era principala protectoare a unei cetăți ca- 
re salvase lumea grea-că de invazia perşilor. Urmau Apollo, Dionysos, 
Poseidon şi Hephaistos care polarizau atenţia populara la sărbătorile şi jo- 
curile olimpice. 

Oracolul de la Delphi ar putea sá ne apară ca o expresie a credinte- 
lor mistice, încărcate de orphism şi de mistere; de fapt, proorocirile Pythiei 
urmau de regulă chemărilor datoriei şi spiritului cetăţii. Până şi vestitul 
precept Merpov âproro: (Măsura e cel mai bun lucru) este tot o expresie a 
spiritului grec de temperantá, echilibru şi moralitate a lucrurilor. Pe 
fundalul liberei cugetări, proprie întregii comunităţi, se va ivi scepticis- 
mul sofiştilor, vor apărea şi alte doctrine filosofice, diferite speculații dia- 
lectice ale cynicilor şi cyrenaicilor care vor potenta şi mai mult miturile. 


In perioada clasică, am putea spune, se menţine, în gândirea despre om, 
































comuniunea pozitivă dintre erou şi lume în interpretarea mitului promet- 
heic. Ipoteza unei ordini fatale, cum ar fi aceea din astrologia chaldeeană, 
în raport cu care omul apare ca o fiinţă neputincioasă, este înfruntată de 
greci. Prometheul aeschylean, spre deosebire de cel beotian, este simbolul 
revelatiei şi inițiativei creatoare, al luptei pentru triumful binelui. Opu- 
nându-se voinţei lui Zeus, Prometheus este un învins dar nu si un înfrânt. 
Deşi condamnat la o cumplită suferință, el obţine o victorie morală. Refu- 
zând supunerea fata de Zeus, Prometheus descoperă in el însuşi motivele 
de a se subordona logos-ul lucrurilor. Atitudinea sa este într-un sens foarte 
umană, fiind expresia aspiratiei spre Binele suprem, ca identitate etică ob- 
iectivă căreia i se asociază imanent Frumosul. Este, credem, cel mai 
elocvent exemplu de reflectare a Binelui, Frumosului şi Adevărului, care 
vor fi conceptualizate unitar în filosofia lui Platon. 

Să încercăm în continuare o sinteză a aspectelor eticului şi esteticu- 
lui în viziunea clasică greacă, în planul tragediei. Kalos kagathós, intrezá- 
rit încă de Hesiodus, se va contura pe deplin la Socrates și Platon, pentru 
care Frumosul există doar ca manifestare a ceea ce este moral. 

Grecii au văzut în teatru unul din cele mai cuprinzătoare mij- 
loace pentru a zugrăvi viata şi societatea. Mai ales în tragedie, ei au păs- 
trat gustul lor clasic pentru linia pură şi pentru simplitate. De altfel, Schle- 
gel, în Cursul de literatură dramatică, remarca faptul că operele tragicilor 


reci ofereau tot atâta satisfacţie ochiului şi minţii. 
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Apollo este zeul luminii; misiunea lui este sá aducá ordine in uni- 
vers şi in cadrul acestuia să asigure fiecărei făpturi locul meritat. Cea 
mai înaltă atributie a sa era de a întreţine armonia în Cetate şi în sufletul 
omenesc. Apollo era autorizat să pună sufletele în situația de a se 
măsura pe ele însele, să liniştească marile tulburări ale cugetului, să 
cheme constiintele în ordinea adevărului şi frumosului. [v@@ o dvtóv, 


(„Cunoaste-te pe tine însuți”) Mr &v dyav („Nimic prea mult"), Métpov 
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rac! („Măsură în toate lucrurile!)" . Aceste precepte anterioare lui So- 
crates vor deveni paradigma socratică menită a semnifica încă o dată, 
după cum afirmă diferiți gânditori, întreaga filosofic ulterioară despre om. 
Această filosofie va fi în primul rând de factură etică, având în centru ca- 
tegoriile de Bine şi de Frumos. 

Prin antinomie relativă faţă de trăsăturile lui Apollo, grecii 
din antichitate au atribuit lui Dionysos trăsăturile instinctului pasional care 
doboară, parcă, ceea ce Apollo conservă în valorile morale ale vieţii. 
Există deci doi poli ai sufletului grec: individualitate în deplina ei stăpâni- 
re a mijloacelor de ináltare a ființei umane prin cunoaşterea de sine şi 
cunoaşterea lumii, precum şi dezlántuirea pasională din natura umană, în 
baza cărora omul acționează, întrevedem puterea binelui şi a frumosului în 
tragedie prin faptul că autorii nu au urmărit damnatiunea omului ci o înăl- 
tare şi o înnobilare a lui. Deşi uneori învins, omul e mai puternic, decât in- 
succesele sale sau rezultatul adesea straniu al acţiunilor sale pasionale” . 
Astfel, Medeea lui Euripides care părăsită de lason, pentru a se răzbuna 
pe acesta, îşi va ucide copii şi o va otrăvi pe noua logodnică a soţului 
său. Medeea este o făptură pasională. Iubirea in ea s-a stins dar a făcut loc 
unei puternice şi orgolioase pasiuni a răzbunării. Simbolică prin ea în- 
săşi, atitudinea Medeei atrage atenţia mai puţin asupra cruzimii sale cât 


mai mult asupra comportării lui Iason. 





" Precepte inscripționate pe frontispiciul templului din Delphi şi atribuite conform tradiţiei celor şapte 
înţelepţi, îndemnuri la cunoaşterea măsurii proprii, a limitelor individuale în raport cu divinitatea. 
Diogenes Laertius atribuie lui Thales (sec VI) cugetarea vdd: câvrov (Cunoaste-te pe tine însuţi) p 
73 1,40 

* Nietzsche deduce de aici chiar cele două modalităţi fundamentale ale tuturor actelor: apollinic şi 
dionysiac. în Naşterea tragediei, gândul se desfăşoară astfel precum viata grecilor care preferau o artă 
luminoasă, înaltă şi pură în momentele de solemnitate dedicate zeului Soarelui, reprezentat de un 
tânăr perfect in cvadriga lui de aur [... ] în serbările patronate de Dionysos preferau dispozitional 
plăcerile uşoare în dansuri de fragoi şi bacchantes, adesea obscene, sumbre sau groteşti, dacă nu ar fi 


fost stropite din belşug cu vin păstrat în vestitele amfore de lliyrium... 












































În cazul Antigonei din creaţia lui Sophocles vom putea stabili o 
paralelă cu însuşi destinul lui Socrates. Pentru ambii, spiritul de dreptate 
este mai presus de rigoarea morală a legilor omeneşti. Sophocles nu face o 
apologie Antigonei, aşa cum Platon o va realiza pentru magistrul său. în 
personajul Antigona se anticipă filosofia platoniciană a Ideilor; sacrifi- 
cându-se, eroina îndeplineşte cu simplitate datoria. Moralitatea sa este de 
o dimensiune supraomenească. Atunci când declară: „m-am născut ca să 
aduc în lume iubire, nu ura" - are in vedere datoria ei fata de fratele mort, 
mai mult decât sentimentele de dragoste fata de Hemon. 

Însăşi viata ei s-a țesut din devotamentul pentru alții. 
Datoria fata de ceilalţi ca şi față de legea morală (să nu-l uităm pe Socra- 
tes şi legea morală a conştiinţei privind dreapta slujire a Cetăţii), i-a 
poruncit să uite de sine; şi astfel găsim în misiunea ei o frumuseţe 
severă, de proporţii eroice. Aceasta se păstrează până la sfârşit; 
spre grota unde va fi închisă, Antigona va păşi demnă, fără ezitările 
ori regretele oamenilor obişnuiţi. Ideea e mai puternică în ea în- 
săşi decât sentimentul. 

Tragedia Oedip rege privită în raport cu celelalte piese sophocleene, 
e mai bogată în evenimente şi în situații neaşteptate. Totuşi, continu- 
tul moral predomină şi aici. După ce Oedip află groaznicul adevăr, se au- 
topedepseşte înfăptuind astfel justiţia propriului său eu. După Sopho- 
cles, există o ordine morală a lumii, o justiţie imanentá care pedepseşte 
pe cei răi şi răsplăteşte pe cei buni, deşi pedeapsa divină, neispăşită la 
vremea sa de către vinovat, se transmite implacabil asupra urmaşilor, 
care vor suferi, lipsiţi fiind de conştiinţa vinovätiei. Justiţia divină există 
şi acţionează cu forţa fatalitátii, deşi muritorului de rând îi rămân ascunse 
ratiunile şi mecanismele ei. În Oedip vedem că oricât ar fi de crudă o 
nenorocire, nu avem voie să disperám. Constiinta acestui erou nefericit şi 
tenacitatea sa rămân până la capăt însetate de adevăr şi de frumos. 


Legea morală implacabilă este dominată de claritatea si máre- 











tia spiritului attic. Destinul asumat de grupul personajelor sustine din inte- 
rior opţiunile individuale; conştiinţa de sine se obiectiveazá în fapte. Omul 
devine erou prin asumarea senină a destinului tragic, nu înainte de a 
înfrunta tot ce este irațional. 

Oedip ştie că va fi înfrânt prin predestinare, dar nu i se supune, 
îşi înfruntă destinul dar cade eroic în meandrele lui. 

Măreţia eroului tragic constă în aceea că, provocând mila şi frica, 
va „contamina" publicul în sensul unui kátharsis. Compátimirea duce la 
pAaviownta (philanthrvpia) ! Suferinta şi căutarea nestávilitá a Dreptăţii 
ca o virtute justitiará - Adevărul ca simbol al existenţei omeneşti autentice 
- toate acțiunile lui Oedip sunt forme de reprezentare pentru kaloka- 
gathia. Se configurează deja dimen-siunea clasicismului în artă (litera- 
tura dramatică) europeană din perspectiva epocilor moderne. 

În Oedip vom observa şi anticiparea sentimentului iubirii de cei- 
lalti, sacrificiul creştinilor sanctificati. Ecourile ajung în civilizaţia medie- 
vală şi renascentistă sau în spaţiul şi timpul neoclasic până în veacul nos- 
tru. Rezonanta kalokagathiei antice întruchipează şi caracterul umanist al 
filosofiei şi artei clasice elene. 

Tragedia clasică greacă are o structură arhitecturală severă; deose- 
bim în ea ordine, concentrare, proporţie, echilibru — o lumină care dă 
tuturor acestora înălțime şi gravitate. Aceleaşi impresii pe care ni le oferă, 
în meditatiile noastre, Parthenonul. Totodată, ne aflăm şi într-o lume a 
înălțimilor morale; observaţia profundă, gândirea, toate acestea îşi aduc 
contribuţia lor esenţială, fără ca vreuna din ele să perturbe euritmia, im- 
presia generală de armonie degajata de clasicismul grec. Aşa cum în arta 
statuară s-au stabilit canoanele frumuseţii fizice omeneşti, tot aşa putem 
spune că în arta dramatică s-a configurat măsura sufletului omenesc, pu- 
terea lui de a se realiza pe sine prin suferinţă, prin iubire, prin tăria de a 
rămâne el însuşi în victorie ca şi în întrângere, prin decăderea lui până la 


crimă ca si prin aspiraţia continuă spre înălțimi şi puritáti morale. În ciuda 
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tuturor părerilor sale despre tragedie exprimate în Republica, Platon 
afirmă totuşi, că poeții au exprimat, în legătură cu omul, nu efemerul, ci 
eternul uman. 

Din punct de vedere istoric, după victoria împotriva persilor şi 
după moartea lui Pericles (epoca în sens cultural se extinde în timp), 
războiul peloponesiac va determina o nouă perioadă în viața pólis-ului 
André Bonnard isi intitulează sugestiv capitolul care tratează istoria civili- 
zatiei greceşti „epoca de aur care se întinde pe cincizeci de ani şi nu mai 
mult — a doua jumătate a secolului al V-lea”. 

în filosofie, însă, cum vom vedea, în secolul al IV-lea, Platon 
şi Aristotel îşi vor elabora scrierile lor, vor străluci în spirit, vor funcţiona 
cele două şcoli filosofice atheniene. In opera acestor continuatori ai so- 
cratismului se îmbină eticul cu esteticul; creația acestor mari gânditori 
ocupă un loc principal şi în filosofia socială a epocii. Ca să anticipăm: 
proiectul utopic de organizare socială a statului platonician este o încerca- 
re de negare a realitátilor social-politice din cetățile greceşti specifice pe- 
rioadei de decădere. Aproape patruzeci de ani de război coexistă cu epoca 
clasică, epoca de aur a civilizaţiei şi culturii elene. Sunt în fapt războaie 
de cucerire şi de dominație. In războiul peloponesiac taberele, cea athe- 
nianá mai ales, sunt divizate în partide adverse:aristocratia şi reprezentan- 
tii demosului. Adesea, cea mai slabă dintre partide pactizează cu condu- 
cătorii taberei duşmane şi uneori trădează interesele Cetăţii. Când Athena 
este asediată şi constrânsă a capitula prin foame în 404, hegemonia athe- 
niană rămâne doar o ficţiune inoperantä. I s-a impus „Tirania celor Trei- 
zeci". Este începutul unei noi ere. 

Dezechilibrul social şi politic va duce la tulburarea scării valorilor. 
în Cetate averile, banii şi lupta nesăbuită pentru putere par să eludeze valo- 
rile morale şi filosofice. In această confuzie şi răsturnare a aspirațiilor co- 
lective nu mai este loc pentru paideutică şi kalokagath ía decât întâm- 


plător, sporadic şi aproape numai în mediul unor învățați care preferă 

















,exilul in constiinta de sine" decát spiritul civic. 

Orthoprag ía lui Socrates ni se pare primul act al noii perioade 
care denuntá o gravá zdruncinare a dreptei judecáti atheniene sau mai de- 
grabă faptul că „spiritul era un lux în această epocă". O stare de nesigu- 
rantá, prezența sycophantilor şi demagogilor ne este înfăţişată de Aris- 
tophanes în piesele sale. Cleon, personajul din comedia Cavalerii este pro- 
totipul corupției, demagogiei şi a decăderii spiritului civic. Întreaga cre- 
atie a lui Aristophanes zugrăveşte profetic ceea ce va deveni democra- 
tia athenianá şi elenă în general - pe la mijlocul secolului al IV-lea. 

Politic, Athena, la jumătatea veacului al IV-lea, se va resemna 
cu pierderea unor cetăți confederate. După „războiul aliaților” din 375 
şi după pacea cu Persia din 355, Athena mai menţine doar Eubeea, Mi- 
cile Cyclade, câteva porturi din Thracia şi Cleruhiile din Lemnos, Imbros 
şi Samos. Aceasta era situaţia Athenei când Philip al II-lea vine în Grecia. 
Spiritul civic scăzuse simţitor, scepticismul sofiştilor, demoralizarea 
pricinuită de războaie, îmbogățirea excesivă a unora ca şi permanenta 
instabilitate politică au dus la slăbirea sentimentului patriei. Armata cetă- 
tenilor este înlocuită cu armata de mercenari. În 338, la Cheroneea, fa- 
langa macedoneană înfrânge atât pe athenieni cât şi pe thebani, fapt ce a 
constituit sfârşitul Greciei libere. 

Alexandru Macedon, exponent al unei noi epoci, pune capăt perioa- 
dei clasice. Importanţa şi continuitatea epocii clasice în sensul echilibru- 
lui valorilor este atât de mare nu numai istoric, dar mai ales spiritual, 
încât filosofia lui Socrates, Platon şi Aristotel pare să rămână ,,indubita- 
bil" paradigma gândirii elene. 

Am desprins mai înainte doar unele aspecte ale situaţiei sociale 
din Athena; revenim asupra gândirii filosofice de la sofişti până la Aris- 
totel, pentru a reliefa alte impor-tante tendinţe ale ei. 

Spiritul critic fata de filosofia tradițională şi fata de credinţele 


incetátenite prin puterea timpului a fost inaugurat de şcoala sofişti- 













































lor. Termenul oopıorns (sophistes) desemna la început un învăţat sau un 
gânditor priceput într-o ştiinţă ori în mai multe, termenul acesta poate fi 
echivalat cu romänescul ,,destept". Sofiştii au adus în discuţie tradițiile 
religioase şi chiar organizarea statului şi a societăţii. Cercetătorii mentio- 
nează că odată cu sofiştii s-a inaugurat „secolul luminilor ante datum". 
Problemele de morală s-au bucurat de un interes deosebit mai ales în acti- 
vitatea lui Protagoras, Prodicus, Hippias, Antiphon... Sofiştii au adus în 
această privință o viziune relativistă, precum şi gândirea bazată pe dialog. 
Observațiile culese cu prilejul călătoriilor, le-au întărit convingerea despre 
opoziţia dintre judecátile morale impuse de tradiţie sau convenţia socială 
şi ceea ce reflectia individuală, rațională şi critică considera a ti bine; 
orice lege umană are un caracter convențional. 

Din filosofia lui Protagoras desprindem scepticismul său dual: 
„despre zei nu ştim nici dacă sunt, nici dacă nu sunt şi nici cum arată”. 
Protagoras şi ceilalți sofisti au extins libera cugetare opunând-o preju- 
decátilor pentru a determina autonom şi cu o motivaţie laică normele 
adevărului şi conduitei morale. 

Sofiştii şi Socrates pot fi consideraţi participanţi la o operă co- 
mună, însă prin mijloace diferite, urmărind scopuri opuse. îndem- 
nând mintea omenească la continui cercetări, au stimulat spiritul de 
adevăr si de căutare a unui ideal social si moral. Sensul etic al tezei lui 
Protagoras: „individul este măsura tuturor lucrurilor — a celor ce sunt 
precum că sunt, a celor ce nu sunt precum că nu sunt", trebuie apreciat ca 
fiind de factură umanistă. „Cele ce nu sunt cum cá nu sunt", această sin- 
tagmă poate însemna că „lucrurile ar trebui să fie cum trebuie să fie, adică 
ideale". Individul limitat fizic şi temporal are în vedere în manieră proiec- 
tivă perfecțiunea, infinita perfectibilitate, structura ideală sau construc- 
tia abstractă a lucrurilor şi relaţiilor. Fiinţa raţională („pozitiv orgolioa- 
si") názuieste, dincolo de elanul sau de căderea sa, spre o metafizică 


sau o realitate existenţială definite prin Bine, Adevăr şi Frumos. 








Prin prisma acestei finalitáti, interpretám noi în contemporanei- 
tate valorile sau nonvalorile actualului, prezentului. 

În recursul la antichitatea clasică în ansamblu, vom mai remarca: 
chiar în cazul filosofilor cynici puterea revelatoare a adevă-rului face posi- 
bilă critica şi depăşirea ,,intru" - aşa cum ar trebui sa fie, asa cum ar putea 
să fie, cum s-ar cuveni moral să fie lumea omului şi a faptelor sale. Spre 
deosebire de modul nuantat al cyrenaicilor, al hedonicilor, al cynicilor, 
dogmaticii din epoca postelasică antică au ridicat modelul lui kalos 
kagathos la rangul de tipar asupritor, care, în numele idealului, este în 
stare să „persecute" realul. Aşa s-a întâmplat, de pildă, în creştinismul 
primar”. Ideea kalokagathiei, scoasă din contextul ei grecesc, printr-o 
hipostaziere pragmatistă în viata socială, ca paradigmă a puterii, a fost 
transformata în contrariul ei. 

Contestând pretențiile aristocrației, in anii de mijloc ai perioadei 
clasice, sofistul Lykophron arăta că privilegiul sângelui nu este decât un 
artificiu verbal. Barbarul nu diferă de grec, „natura nu cunoaşte sclavi”, 
iar puterea stăpânului are drept unic fundament, forța consacrată prin 
lege. Opinia unor sofişti de orientare democratică este că sclavia ar trebui 


cel puţin limitată, urmare firească a recunoaşterii egalităţii naturale dintre 


Aşa, de exemplu, chiar împăratul Constantin cel Mare, care prin edictul de la Mediolanum a legiferat 


creştinismul ca religie oficială, a uitat sau a "negat" spiritul tolerantei creştine, de sorginte kalokagathi- 





că. împăratul a decis ca fiica sa, ce păcătuise prin adulter, să fie pedepsită printr-o moarte teribilă. A 






hotărât să fie înecată într-o cadă cu apă fierbinte! Ce poate fi mai ant antiuman şi anticreştin în 





acest gest, ignorându-se virtutea iertării! t dogma decât excesele sale 





; poate compromite mal m 









prin suprimarea ființei reale, fiinţa care pri işi definiția b 





Distrugerea sau supri- 






iblică este întinată 


muieşte uncori în inei abst a fi deifică 





marea aproapelui se pl perfectă 









Mai mult, a ucide, a suprima o ființă act antidi 


vin. Numai Dumnezeu Creatorul are puterea d 


deci; în fond, actul în sine este antiuman tá vie este un 
a da şi a lua viata - ca parte a creaţiei Sale! în virtutea 


aceloraşi dogme a acţionat Inchiziția. Mai directă şi "eficientă" a fost Revoluţia burgheză din Franţa, 





care a inventat ghilotina. Şi, în numele moralei noi, burgheze, măsurile anticlericale şi antifeudale 


au dus la multă vărsare de sânge. în timpul războiului civil din Rusia şi multe decenii după aceea, 
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autoritatea draconicá a sistemului tot: 
şi libertatea de a nu te abate de la "mor 


litar comunist a dus la suprimarea lit 
zenta în acest dom 


tátilor cetăţeneşti, printre care 









rile cu 





la proletară”. Ex gim totalitar 





s-a configurat practic prin acţiunea tribunalelor, comisariatelor de securitate, organizațiilor de stat, așa 





incât, paradoxal, au fost suspectate şi pedepsite aproape toate formele de iubire omenească: iubirea 





ţăranului fata de pământ, iubirea fata de biserică sau sentimentul civic al celor din spaţiul geopolitic 


tradiţional sau istoric 
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oameni. 

Vechii sofişti au adus contribuţii în răspândirea ştiinţei şi a 
unei concepții rational dialectice şi relativiste despre lume si adevăr. Sco- 
pul lor principal a fost, nu de a descoperi noi adevăruri, ci de a comunica 
cunoştinţe, folosind calea dialectică şi dialogul accesibile mulțimii. Hegel 
aprecia activitatea lor iluministá. Mai mult decât răspânditori de intelep- 
ciune, sofiştii au fost cei care şi-au dat seama de necesitatea abordării 
vieţii interioare, reuşind printr-o observație mai putin rigidă a vieţii sá 
schiteze un nou centru de interes, dincolo de cosmosul natural, adică ființa 
umană. Imaginea acestuia, omul ca atare, se detaşează, cu trăsăturile sale 
distincte, faţă de sfera impersonală a lumii fizice. Este, în acelaşi timp 
adevărat, că în excesivul lor spirit critic şi preocupaţi mai ales de latura 
utilitară a activităţii lor — ca maeştri de retorică — sofiştii au respins 
orice doctrină sistematică. Scepticismul (mai ales la sofiştii târzii, contem- 
porani cu Socrates şi Platon), merge până acolo încât consideră că nu ar 
exista mijloace de a distinge între bine şi rău, între just şi injust, între ade- 
văr şi eroare; se poate sustine orice teză, pentru că adevărul se află de 
partea aceluia care ştie să argumentaze mai bine. De aceea, Aristopha- 
nes şi Socrates îi critică - primul cu mijloacele comediei, al doilea prin 
dezbaterile sale dialectice şi maieutice. Sofiştii oferă arme doritorilor de 
parvenire politică, iar în atmosfera de declin politic şi moral datorată 
războaielor, cosmopolitismul şi indiferentismul fata de Cetate, repre- 
zinta îndemnuri la eludarea virtuţilor autentice. 

O învăţătură sistematică asupra conştiinţei de sine a omului a înfăp- 
tuit Socrates. Prin preceptele sofiştilor, care înlăturau orice criteriu obiectiv 
de fundamentare a unei discipline morale, se ajunge la negarea orică- 
rui ideal moral. Starea tineretului este amenințată, de aceea un sculptor 
isi abandonează atelierul său şi, prin discuţii, urmăreşte sa cultive 
dragostea pentru adevăr, bine şi frumos. Este Socrates, fiul lui 


Sofronyscus — sculptorul şi al moaşei Phainareta. Socrates - în- 








vátátorul iubit al lui Platon. 

Socrates demonstreazá necesitatea stiintei moralei, stiintá de 
valoare universalá a disciplinei intelectuale, concentrándu-si efortul 
spre stabilirea normelor ín functie de care pot fi recunoscute valo- 
rile etice. 

Concepţia socraticá sistematizeazá şi „raţiunea practică”, care 
îl face pe om să se detaşeze de individualitatea egoistă pentru 
primatul binelui, frumosului şi justiţiei, pentru prețuirea virtuți- 
lor civice. Morala este una, universal valabilă, sau nici una. Socra- 
tes aplică procedeul inductiv care, pornind de la faptele observate 
empiric, stabileşte normele conduitei. Ştiinţa moralei nu mai este 
pusă la îndoială şi contestată ca în cazul sofiştilor. Principala 
preocupare filosofică pentru Socrates este viaţa interioară, fără a 
fi negată existenţa obiectivă a lumii exterioare. Utilitatea practică 
si, în primul rând utilitatea morală, validează ştiinţa. A căuta să 
descoperi secretele mecanicii divine, aşa cum făcuse Anaxagoras, 
este o nebunie şi o impietate precum şi o imposibilitate. Ştiinţa nu 
este frumoasă decât atunci când ne arată ce şi cum trebuie să facem. 

Socrates doreşte o ordine raţională bazată pe armonia dintre 
convingeri şi acţiuni, drept condiţie primordială a vieţii morale. 
Imperativul [vo 2i oa ÙÒTtó v (Gnóthi sautón)"Cunoaste-te pe tine în- 
suti", presupune eliberarea de eul egoist in vederea participárii de- 
pline la legea moralá. Cine nu a ajuns la stadiul intelepciunii refle- 
xive, nu ajunge sá cunoascá binele pentru a-1 infáptui. A tinde spre 
acel mod de înţelegere a vieţii si îndatoririlor morale în care 
gândul şi fapta, adevărul şi binele, raţiunea şi voința fuzionează într- 
o unitate indisolubilă — acesta pare a fi înțelesul ultim, supremul 
mesaj al înţelepciunii socratice. 

În acceptie socratică, adevărul există deja în conştiinţă, de un- 


de trebuie scos la iveală prin arta maieutică. Aceasta se îmbină cu 
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eipoveía (eironeia) socratică. Despre rolul "ironiei" socratice ar mai 
trebui adăugat ceva. Principala funcţie socială a învăţăturii sale este 
cultivarea virtuţii. Prin dialogul filosofic se porneşte de la cazuri 
particulare tinzând la formularea unor definiţii de valoare obiectivă 
şi universală care să se impună cu claritate tuturor constiintelor. 
Despre metoda lui Socrates, Aristotel scrie în Metaphysica: „Socra- 
tes a redus cercetările sale la morală şi cel dintâi s-a străduit să 
dea virtuţilor morale definiţii generale; căci de fizică s-a preocu- 
pat prea puţin... sunt două lucruri care e foarte just să se atribuie 
lui Socrates: raţionamentul inductiv şi definiţia prin general, or, 
acestea sunt două procedee prin care se asigură fundamentul ştiin- 


214 


tel inclinat spre abstractizare la nivelul cercetárii, Socrates a 


acordat cea mai mare atenţie utilității practice; a fost un pedagog 
în adevăratul înţeles al cuvântului. Socrates este un model paideic 
pentru gândirea socială elenă precum şi pentru posteritate. Termenul 
maideia (paideia) este sinonim cu Bildung în germană si se identifică se- 
mantic în româneşte cu formare. Despre formarea civică prin aprofunda- 
rea „universului interior" si în perspectiva Binelui si a Virtuţii aflăm 
esenţa învăţăturii socratice. 

În acelaşi timp, vom arăta că Socrates avea credința că se poate 
ajunge la stabilirea unor noţiuni de valoare obiectivă prin analiza 
atentă a subiectivitátii, a conştiinţei individuale. Teoria sa despre con- 
cept este de fapt subordonată unei perspective rationaliste ale cărei roa- 
de se vor manifesta din plin în opera celui mai însemnat discipol al său 

Platon . 

Platon va dezvolta o metafizică rationalistá deasupra universu- 

lui fenomenal dat de simţuri, antrenat în fluxul unei permanente deveniri. 


Platon construieşte un edificiu al Ideilor absolute, o lume a permanente- 





din Dialogurile de tinereţe 





De fapt, prin Platon - il cunoaştem şi pe Socrates 


n 











lor eterne, imuabile. Omul se poate apropia de lumea Ideilor pe calea 
unei dialectici ascendente şi mai ales a reamintirii, 4áváu ros (anámnesis), 
„amintirea" din lumea Ideilor. Tinta supremă spre care aspiră omul este 
Ideea Binelui - scop ultim la care tot ceea ce este si tot ceea ce devine aspi- 
ră permanent. 

Binele este deasupra tuturor Ideilor, se află în unitate cu Frumosul, 
este principiul de cunoaştere dar şi normă a conduitei morale. 

Consecventi planului nostru că în gândirea filosofică există o logi- 
că, o continuitate şi că nu vom putea explica în continuare teoria Bi- 
nelui şi Frumosului dacă nu urmărim antecedentele platonismului precum 
şi marele progres înfăptuit prin gândirea aristotelică în problemele 
cunoaşterii universalului, ale relaţiei dintre particular şi general, în- 
cercăm a sintetiza evoluţia cugetării filosofice căreia i se integrează ne- 
mijlocit problemele omului şi ale moralei. Conţinutul principal al gândirii 
platoniciene din acest punct de vedere este identitatea Binelui, Frumosu- 
lui si Virtutii. 

Xenophon, contemporan cu Platon, remarcá in Memorabilele sale 
complexitatea la care ajunsese speculatia filosofică: "printre acei pe care îi 
preocupă natura universalului, unii cred că existenţa este unică, alţii că 
este infinită în număr; aceştia, că totul este necontenit în mişcare, aceia, că 
nu s-ar mişca nimic, unii că totul se naște şi piere, alţii, că nimic n-ar putea 
nici să se nască, nici să piarä"'” 

În sensul idealului etic platonician, realitatea pură este aceea a valo- 
rilor ideale care domină lumea trecătoare a lucrurilor sensibile. Aşadar. 
Ideile platoniciene sunt modele ale lucrurilor, structurile lor permanente 
în afara lumii sensibile. Ideea platoniciană nu este conceptul mental, care 
logic ar reprezenta proprietățile esenţiale ale lucrurilor. Ideea este un 
model şi principiu generator nu numai al lucrurilor materiale, ci a tot ce 
există. O tragedie sau un templu ori pur şi simplu un discurs frumos (cu 


conținut riguros educativ) au ca notă comună calitatea de a fi frumos — 
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de a participa la esența Frumosului, la ideea de Frumos, la Frumuseţea în 
sine. 

Ideea platoniciană mai are încă o caracteristică şi anume că este 
noncontradictorie şi suficientă sieşi. Să nu credem că Ideile platoniciene 
există undeva "deasupra", în afara lucrurilor sensibile. Astfel de inte- 
lesuri au complicat un timp explicarea termenilor. Platon se exprimă 
metaforic atunci când spune că lucrul sensibil este copie * umbră a Ide- 
ii; Ideea este rațiunea de a fi a ceva, ea însăşi nu are nevoie de altceva 
pentru a exista; este în sine, ontos ón (Ovrwg ou). 

Platon are meritul de a fi pus întâia dată problema raportului 
dintre general si particular. El a intuit dialectica afirmației si a negatiei, 
a pregătit drumul lui Aristotel în descoperirea principiilor logicii formale, 
a structurii silogismului. Ideea platoniciană este hipostazierea universalului 
şi suficientă sieşi. 

Semnificaţia cea mai înaltă a sistemului platonician constă în dorin- 
ta lui de a promova un sistem armonios ontologic şi gnoseologic, ba- 
zat pe ideea unică de Valoare, ce poate lua diverse întruchipări: Virtute, 
Justiţie, Armonie, Frumos... Platon va trece aşadar de la teoria etică a 
Virtutii la teoria ontologică a Ideilor. In acest mod înţelege filosoful sfe- 
ra valorilor morale sau estetice autentice, cu încărcătura de stil poetic şi 
metaforic, specifice scriitorului Platon. 

Din gândirea filosofică de până la Aristotel se desprinde următoarea 
contradicţie: principiul unic, indeterminat, intransformabil la anteceso- 
rii lui Platon sau model şi substanţă pentru lucruri la Platon. Dacă es- 
te unic sau model, cum poate fi şi substanță? Dacă decade din condiţia 
de principiu, nu mai e principiu, iar dacă nu, cum mai funcționează sub- 





La Platon mimesis, "imitatia", este de două genuri: mimesis per physeos (uipnois Kata. pöarv)- adică imitafia 


după lucruri şi mimesis per psyché (uiurjo tg kata Yvyrjv) - adică imitatia după sufletul omenesc; într-un 
termen modern, lirica. în concepţia sa finală despre artă şi artişti, filosoful athenian, în cadrul praxisului 





social, arată că ar trebui izgoniți din Cetate acei imitatori de lucruri, plăsmuitori şubrezi de "umbre ale um- 
brelor" şi merită cu adevărat să fie păstraţi şi cinstiţi de către public acei artişti care lucrează întru ideal, 


adică după idei şi gänduri folositoare Cetăţii şi moralei sale 





'univer- 























sale" ar putea exista independent de realitátile singulare, Aristotel 
y nalizează raportul dintre general si particular, dintre universal si 
Y particular 
2 [eza platonicianá despre participarea imitativá la Idei, prin 
Li care ar lua nastere lumea concretá sensibilá, are o deosebità valoare 
metafizicá - aceea a explicatiei prin mod 
- Principiul fundamental al Fizicii aristotelice constă în recu- 
- noasterea caracterului real şi obiectiv al materiei şi mişcării. Numai 
de la « la omul concret se poate ajunge la notiunea de 
A om in general. Asadar, in dialog cu mentorul sáu intru filosofie, 
> ristotel a aratat gene- 
ral, faptul cá ge exista 
prin ea ín | inti raport 
a de 1 ( clases 
lá (gene tat | lase de obie f apt relatii) 
- Mentionám tributi i - un gen di pe pá- 
1 mant procesul i astere şi de Ci ie filosofica, in 1 
- cu ontologia platoniciană, este necesar să resemnificăm concepția 
artistotelică despre materie. Ca terul t al evoluţiei lumii 








Motor, identi- 
































punctul de vedere al transcendentei pentru a-1 substitui cu ace 


imanentei. Binele nu mai reprezintă un principiu absolut si abstrac 
ci unul relativ, deoarece atunci când se referă la on Lristotel nu 
poate concepe alt bine decât binele uman 

Concluzia umanistă este că Binele. identic cu Frumosul. nu 
trebuie căutat într-o lume transcendentă ci în Cetate - ca realitate 
politică superioară 

In sens figurativ se poate spune ca JHolreia tan 





AO0nvaícov, adică Cetatea athenienilor, este forma obiectivatä a filo- 


sofiei lui Socrates, Platon şi Aristotel în spiritul den 


pre 
J 


în virtutea respectului față de adevărul prim, se cuvine 
de fiecare dată la izvoare. In demersul nostru să pornim ab Jove 


de fapt de la Platon, care are meritul să fi redat posterităţii într-o for 





mă scrisă învăţătura lui Socrates, pentru care forma Binelui este Fru- 





mosul, iar Binele acceptabil este numai acela săvârşit în limitele 
Dreptăţii. Se cuvine să interpretăm că un astfel de bine exprimat în 
forma ideală, adică adecvată conținutului său. adică formei (so 
ciale) frumoase, nu poate fi decât prielnic Cetăţii, sau, cum am 
spune astăzi, societății umane. In acest punct, paideia platonicia- 
ná şi cea aristotelicá se întâlnesc şi conlucrează în cadrul pólis-ului athe- 
nian. 

Gândirea socială clasică, mai ales prin concepţia lui Aristotel despre 
morală şi politică, ilustrează faptul că rolul cel mai important în educaţia 
civică îl are arta politică. 

Ştiinţa despre Binele şi Frumosul făurite prin însăşi acţiunea oame- 
nilor, membri ai Cetăţii, este o moştenire tot atât de valoroasă ca şi ontolo- 
gia sau gnoseologia Aristotelicá. Desi istoriceşte civilizaţia clasică apólis 


\4 in intrase în declin, gândirea socială, filosofică, a atins punctul sáu cul- 


' De la Jupiter 















filosof ieşean. ne însuşim punctul sáu de vedere care pare să aibă 
emnificatia unei explicaţii paradigmatice: "Naşterea filosofiei în 
ecia antică a însemnat o mutatie calitativă fata de tot ceea ce s-a pe- 


recut până atunci în istoria gândirii. Filosofii, plasând esenţa realizării 
fiinţei umane în rațiune, vor initia un proiect de reformă a vieţii spiri- 
tului în miezul căruia se află ideea universalistă... în acest context a luat 


ninta cunoaşterea de tip contemplativ VEC OLG. (theoria) care opera cu un 


registru al intemeierii dinspre unu spre multiplu, de la principiu la ma- 


nifestárile acestuia, de la absolut spre relativ, de la etern spre istoric 
adicá de la superior spre inferior - modalitate de configurare a spiri- 
tului ce va domina cultura europeană timp de mai bine de două milenii 


care de la Thales, prin peripatetismul târziu ne va duce până în 
Renastere, constituindu-sc în ceea ce se va numi modelul ei traditional". ` 


Problematica Binelui şi Frumosului, categorie unitară al cărei 


proxim este "conştiinţa socială a epocii”, a devenit o preocupare 


filosofică distinctă din momentul trecerii de la "filosofia naturii la filosofia 
omului" 

ocrates, resemnificând profund reflectia despre om, pune pro 
blema, Platon şi Aristotel o transformă în însăşi esenţa filosofiei clasice 
ie. Unitatea dintre Bine şi Frumos va rămâne trăsătura fundamentală a 


clasicismului. 
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CAPITO 


| 


UL II 


BINELE SI FRUMOSUL ÎN FILOSOFIA LUI 
SOCRATES SI PLATON 


Scopul fundamental al întregii cugetări socratice şi platoniciene es- 


te realizarea fericim, iar aceasta nu se poate înfăptui decât prin cultivarea 


- ] 77 ] 1] $217] pus 4 MÍA z ^4 4 x 
unor valori: Binele, Frumosut, {devarul, Virtutea Văsura, „Mal CXact, a 


unui principiu de Valoare în care sunt date toate aceste ipostaze” 
Kaloxaya0ía (kalokagathia) nu cuprinde doar simpla asociere a 


două noțiuni (xadóc- „frumos" şi «yadóc:-"bun"), ci reprezintă o condiţie 


axiologică unică având două valențe. Omul se ,,purifica" (se eliberează de 
pasiuni), trăieşte sentimentul armoniei aspirând spre Binele în sine ca în 
fata unei opere de artă, iar Frumosul însuşi este implicat kátharsis-ului 


SA ap 


„Consecventa non-contradictorie a discursului logic ar satisface în ace 
laşi timp prin armonia ei simţul nostru estetic, iar prin puritatea el aspira 
tia noastră către Bine"?. Aşa cum conceptul unitar ne apare la Platon, fun- 
damentat pe raţiunea ştiinţei şi nu pe baza simplei opinii, 6064 (dóxa), 


D c 4 


prin cugetare aleasá, ajungem la Absolut, Perfectiune sau Divin 





continut 


liminuat. Platon > consecvent sistemului său filosofic, raportu 
dintre lumea inteligibilă si lumea sensibilă 

Originea teoriei Ideilor este de factură etică. La baza sistemului fi- 

sofic platonician se va instala aşadar doctrina Ideilor care este fundamen- 


tată teoretic gnoseologic, sociologic, politic, etic si estetic în Dialogurile 


ale operă fundamentală clasică anterioară cugetáril aristotelice. 





Kalokagathía unitatea ŞI semnificaţia complexă a conceptului, 


voltată pentru întreaga filosofie clasică elenă. 





Principial asemănătoare, gândirea socratică şi platoniciană despre 
Bine şi Frumos se deose-beste totuşi prin nuanţe care se individualizează 


epistemic: 


Socrates a pus problema binelui moral aşadar, orice act 


de cunoaştere a binelui este îndeplinit spre un scop educativ, util. 





- Gândirea sa nu este determinată ontologic şi gnoseologic de 
o separație a lucrurilor sensibile de inteligibile. Creatorul filosofiei ,,con- 


ştiinţei de sine” 


şi a dialecticii maieutice are ca referință si scop ame- 
liorarea condiţiei obiective morale şi civice a semenilor săi. 

- Platon reia ideile socratice cu intenţia de a crea o ştiinţă a Bine- 
lui, cu corelativele sale, desávársind-o printr-un sistem teoretic în 
care ştiinţa universalului se desävärseste ca atare. Platon depăşeşte con- 
ditia utilului socratic ajungând la un progres în definirea esteticului. 

Cunoaşterea binelui este condiţie necesară şi suficientă la Socra- 
tes; Platon urmăreşte soluţii de aplicare a binelui, uneori, prin construcţii 
politice utopice cum ar fi în Republica sa. 


Teoria binelui şi frumosului este unitară în cugetarea filosofilor 
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sunt ale magistrului, urmând ca de la Hippias Maior şi Gorgias, Platon sá 


ypria sa metafizica 





In Athena viata publicá, democraticä, ca si conditiile ce trebuiau sá 
plinească oamenii politici, au dus la creşterea 11 


1 A 


Imaginea lui Socrates la Aristophanes este mai 











ră de stil în genul comediei. Socrates este in mod eronat 
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de sine; „cunoaşterea a ceea ce este bine şi a ceea ce este rau consti 





a este descoperirea elementului divin 
e la Virtute"”. inte- 


lepciunea este cunoaşterea binelui si a răului. in Menon, Socrates arată că 





ea constă în faptul de a procura binele" „şi numai atunci când bi 


Se desprinde, aşadar, o permanentă unitate între Bine şi Virtute. 





+ 113 * “7! 
oras se arata Ca ,,virtutea este una singura 


care a semnalat ca la Athena exista perico- 





ul răspândirii unui pragmatism si utilitarism foarte dăunător „sufletului 


stati", deoarece sofiştii se străduiau să-i facă pe oan „buni vorbi- 





r1", dar din punct de vedere moral aceştia erau mai răi. 





vă Socrates, se preocupau de transmiterea cunoştinţe 
ce se simţea stringent nevoia educaţiei morale 
1evoia de a dep a virtuților civice, morale, atât în viaţa indivi- 


duală cât şi în 





ugrăveşte astfel pe Socrates: „Colindänd 





străzile, | | nu urmăresc alt scop decât să conving tineri şi bătrîni, că nu 
rebuie sá vă preocupaţi mai mult de corp şi de bogății, ci să puneţi mai 
nultă ardoare in desávarsirea sufk Vă repet că nu bogăţiile sunt 


acelea care dau virtutea, ci din virtute provin bogátiile sı tot ce este folosi- 


tor fie particularilor, fie statului! 
Ideea socraticä este aşadar că binele unei cetăți constă în virtu- 
tea cetăţenilor săi, iar virtutea nu poate fi practicată de către cei ce nu o 


i ] 


cunosc. Aceasta reiese si din dialogul Laches, in care se d 


o 
lizerteazá de- 


spre cura] ca virtute, dar mai aies din / NAgoras 
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ilhtatea de a alege intre acestea 


si astfel Socrates deduce necesitatea educaţiei morale pentru 1 cetâţenii 
1] . . n hinelii într ra ți ro rtııtıı t: re 

statului, mai precis ştiinţa binelui intru practicarea virtuţii LCE ta Cugeta 
re presupune cunoaşterea elementului divin din sufletul nostı 

leorıa educației morale în spiritul binelui şi f nosuluı este ela- 
1 = 1 ) 4 PB I 1 I ~ a ` >> 4 / 
boratá de Platon in cártile all-a si al din dialogurile Repul 1 si Legile 

1 în cartea a IlI-a din Republica 





e Socrates, pentru care 
ditie necesară şi suficientă pentru practicarea lui, Platon insistă si asu- 
pra formării unor bune deprinderi pe baza aptitudinilor cu care 
înzestrat de Divinitate. Platon consideră că arta, poezia pot ajuta la for- 
marea spirituală a cetățenilor, dar cu condiția ca ele să fie purificate de 
„proastele exemple". 

Si cunoştinţele matematice sunt folositoare, dar însuşirea lor tre- 
buie să fie doar ca un mijloc auxiliar. Muzica si gimnastica ajută la educa- 
rea cetățenilor, dar numai în măsura în care exprimă binele şi frumosul 
El acordă o atât de mare însemnătate gimnasticii încât sustine că evoluţia 
postnatală ar depinde de anumite exerciţii fizice pe care mama ar trebui să 
le facă în perioada prenatală a fătului. 

După cum am menţionat, nici un gânditor antic nu a disociat es- 
teticul de etic. Cu cât un om este mai desăvârşit sufleteşte, cu atât este 
şi mai frumos din punct de vedere moral. Omul cel mai înţelept, cel mai 
curajos şi cel mai virtuos este şi cel mai frumos 

Socrates observă unitatea formei între frumos şi bine. Corelatia 


se precizează mai bine când Socrates afirmă că frumusețea unei acţiuni 






iusetea lor este leg 











acital le a cc rezol estor utilități 

Scopurile re Maza in ie de apropierea 
ul p analiza - 
Stein crai ia1 înalt con 
l mu 2 binele per- 










CCI NSULU r it e O teo | 
t ica en i. Aceasta deo Socrates frumos | S1 binele se 1 
lucruri, este ol | umo istá in foart ult ite ŞI lucruri, dat 
> e de | rin fi ete r este eriul uti- 
p i 
' 7 ems 
I i 1 t 1 nia ari ( 1 1 t 
t I IT f Į 
I, S] 1 e 1 ( ] 11 ( 
10.1d L a 
transformă 1 | Irumo 1 
| | 1 un 4 
11 1 1 ( if | 
i 1 Li 11 1 1 1 
I ( I A | 1 



























Revenim, arátind cá este vorba de o tratare 


Unitatea binelui si frumosului o găsim argumen 


nophon, care ni-l prezintă pe Socrates în dispută cu C 


deci că altceva e binele şi altceva e frumosul? Nu stii - zice Socrates - că 


tot ce este frumos pentru un cuvânt, e bun pentru ace 


nu e, într-o împrejurare bună, si frumoasă in alta; o: 


fa] 


sunt numiţi buni si frumoși în acelaşi 


cazul oamenilor, le alcătuieşte frumuseţea, le dă în 
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tea" 


Interpretarea atentă a utilității socratice referito 


zuri sau lucruri particulare nu poate generaliza criteri 


pendente de scopurile sale generale. Nu ne aflám ín 
riste sau hedoniste care ar face din plácere beneficiul 


virtuții şi deci, un ideal al vietii morale. 





laşi cuvânt? Virtutea 


imenii de asemene 





ceai iata ) alas 
cunoasterii DINCIUI ȘI 


Folosind raţiunea ca principiu şi realitate cu caracter de universali- 


tate, filosoful se întreabă ce este binele faţă « 
zează pe om, fácindu-1 să înceteze de a mai aspira la i 

Scopul educaţiei trebuie să fie binele şi frun 
rea. Plăcerea diferă de la un om la altul, deoarece ea 


car criteriu; plăsmuirile poeţilor sunt de cele mai m 


le plăcere. 


Plăcerea îl abruti- 
nfăptuirea binelui. 
osul, iar nu pláce- 


iu poate fi nici má 


ulte ori dăunătoare 


Educaţia nu trebuie redusă la „abilităţi retorice" precum procedau sofiş- 


tii. În dialogul Gorgias, Platon reabilitează sofist 
repudiată de Socrates, dar cu condiţia ca ea să f 
punct de vedere moral, adică pentru o elocintá care sá 
dreptatea şi să fie utilă moral. 


Gândindu-se probabil la o luptă cu perșii la care ar fi participat ca pede 





coiful, scutul, armura g sulița care, f 








te, erau bune pentru luptă ca 





pentru fugá unde u u ZI viaţa! 


ca atât de drastic 





e fundamentată din 





respecte adevărul şi 


stru (hoplit), Socrates aprecia 


fiind şi frumoase, dar urâte 





Gorgias este discutată problema plăcutului si bunului, de- 


re care ni se spune că nu sunt identice. Omul înțelept ar fi acela care 





te I s, pios, drept umpătat, posesor al celor cinci virtuti cardinale 

i Lé 4 letatea, « Ul, Ar ( bserva Ca | 
dialogi aceste virtuti sunt reduse la patru 1-se cumpá- 
ea, l fiind acelaşi lucru cu intelepciun Practicarea 
cestora asigură fericirea, care acum se afirmă că este asemănătoare cu 


divinitatea. De fapt ar fi vorba despre practicarea gândirii pure, con- 
templative. Deci virtutea este renunțarea la plăcere în profitul gândirii cor 


templative. Numai astfel ajungem la cunoaşterea Ideii de Bine, nu la sim 





Politicul, Platon, oferindu-ne paradigma artei tesutului 


drept model pentru arta politicii, crede că aceasta din urmă constă în îm 


pletirea temperamentelor linistite, calme, cu cele active. 


Platon nu se preocupă numai de virtute, ci şi de viciu, pe care 
consideră ca pe o boală a spiritului. Această idee apare mai ales în 


lippias Minor, în care el sustine teza paradoxală că „omul virtuos este 


vicios" deoarece vrea să fie, are libertatea de alege între viciu şi virtute. 


Numai cel viclean n-are puterea de a se opune răului pentru motivu 


că este dominat de el. Dar ceea ce este mai grav este că în Timaios Platoı 





pare a accepta ideea că viciosul este astfel, printr-o dispoziţie maladivă 
a trupului dar şi printr-o proastă educaţie. De aici necesitatea pedepsei 


£ 


acestuia; el trebuie să ceară singur să fie pedepsit pentru a fi vindecat. Ir 








J 


cazul în care se dovedeşte incurabil, el poate fi ucis. 


Virtutea este binele, cel mai mare bine prin care se ajunge la ferici- 


re, de fapt este mijlocul atingerii ei. In dialogul Phaidros, el distinge clar 





între binele moral şi Ideea de Bine. în majoritatea dialogurilor, filosoful se 
referă la binele moral, etic. În orice caz, el nu identifică binele cu utilul 
precum Socrates, susținând că omul doreşte binele moral şi evită răul 


în mod instinctiv, prin natură. Dar astfel nu înseamnă că ar fi identificat 
















ugetarea 


aris 






I1 sinonime cu 


imal stapanirea 






Astfel fericirea 








şi rațional, scopul suprem astfel vom fi în 


etatea, cu lumea, deci cu noi înşine sub raport 
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Din Xenophon, 


ceri sá-ti citez un lucru bun, care 


Utilul 


Dupa Socrates, 


nici nu am nevoie sz 


prin care Socra 


$ 
1 





mai fidel 














ó0ta. Cun 

Ca, opinia 
e pen | C 

rdonatà 1 

i, lac 

reti 1 pi 

| el 

S} a 


cunos 2! 





di 


fineş 


Bunurile 


C ( 


e Socrates 





te binele, 


la care : 


ı nu 
n 
€, n 
N 
] 
| 
| 
SE 
tá d 
ere 
poat 
lacu 














este condiția principală a fericirii pe care 
omul o poate obține în lupta cu sine însuși. Nu găsim la Socrates canoa- 


e excesive; rațiunea stă în echilibru cu plăcerea, atunci când aceasta arc 


Metoda de a educa tineretul este maieutica, prin care filoso 


ful urmăreşte ce este bine şi ce este rău. Cunoaster 





$1 practicarea binelui 
ca $1 cunoaşterea şi evitarea răului reprezintă v irtutea. 

Această cunoaştere sinonimă cu înţelepciunea este de ordin prac 
tic în dublu sens: a cunoaşte lumea exterioară şi a practica binele, dar 
mai ales cunoaşterea de sine. 

Cunoscándu-te pe tine însuţi, te apropii de esența si autenticita 
tea propriului eu având ca referință omenia, unitatea Bine-Frumos, cu- 


nostiinta de sine a valorilor pozitive afirmate. „E vorba de o cunoaştere 





lă de planul actiunii, o cunoaştere care tinde să reunească 


în sensul unei depline convergente, credinţa cu voinţa, gândul cu fapta, 





sub semnul luciditátii interioare, al rațiunii sau ceea ce este acelaşi 


` nli A 4 > inel R 4 Anz 
ucru al înțelepciunii reflexive . A intaptul binele socratic inseamnă 





căuta satisfacerea propriilor nevoi spirituale şi corporale fără a leza bine 
>, interesul şi „cercul vital" al altei fiinţe, al semenilor in general (judeca 


ta este generalizatoare şi nu pare a se referi numai la cei din cetate) 





socratic a fost preluat integral şi axiomatizat de filoso 


fia creştină autentică indubitabil morală (nu de iniţiatorii r 





zboaielor pur- 


tate in numele i restinismulul); cugetarea Soc ratica este o re erinta esent 





pentru filosofia etl modernă. Intr-o forma succintă, apropiată de o fo 
sinonimă cu lapidaritatea matematică, a tost sistematizată în stilul său 
filosofic original de către Imanuel Kant în imperativul absolut ce domină 


concepția sa etică. 


Unitatea etică a persoanei nu e dată, după Socrates, de la sine; ea 





trebuie construită prin consecventa înlăturării preocupărilor egocen- 


trice şi prin depăşirea unei acțiuni formale a intelectului, de pură abs 


























tractiz | ens ictic, elibera € se 1 
mitati11 ] ( ie FI ıstiel c obsel 11: EY d 1 
á de ap ierea simplificatoare după care la Socra | | 
doa ınoasteı binelui pentn ( să se înfăptui Socrat 
precizat ( ceastá cunoast ste atirmatá mal n mu 1 
ntelepciunea obiectivă, armonioasă. Cât n ealizea inele, intelej 
clunea, omul este ignorant, ca atare nu stăpâneşte virtutea ordonată 
spre perfecțiunea morală şi estetică 

Forma de răspândi 1 învățăturii sale este dialogi prijini ( 
neia ŞI tura pozitivă a maieuticii, procedeul inducției având un rol pri 

De la cazuri particulare se ajun la definiții cl de natură ob- 

iectivă şi universală. Ştiinţa definiţiilor este fundamentată pe trecerea de 
la fantele, formele obiective spre concepte universale într-un raport fi 
resc de reflectare 

Credinţa lui Socrates în conceptele determinate şi clare, care 
sunt suficiente pentru a se face un lucru (Binele, de exemplu), se reteră la 
înlăturarea subiectivismului arbitrar al sofistilor care nu poate gene at 





confuzil. 

Sá urmárim deci si la Socrates frumosul ín artá! 

Filosoful recomandă artiştilor sá nu se márgineascá la imitarea fizi 
că a lucrurilor, ci să dea expresie frumuseţii lor 

Frumusețea presupune două condiţii: 

Viaţa sufletească manifestată şi redată prin mișcări, atitudini, ges- 
turi, priviri; 

Un ideal se cuvine să fie întrevăzut în zona binelui moral şi a virtuţii 
- virtutea fiind frumuseţea sufletului 

Exemplele sale pornesc de la situația mestesugarilor sau a medi- 
cilor. Arta medicală cuprinde mai întâi cunoaşterea sănătăţii, ca princi- 
pal scop sau bine, apoi cunoaşterea tratamentului ca mijloc de obţinere a 


binelui. 
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lui A. Fouillee, care analizeazá comparativ diferite dia- 
loguri, fie cà se referà la virtute, iubire, retoricá sau teoria Ideilor com- 


portamentelor morale 


Esteticul este o categorie fundamentalá a gándirii platonicie 
ne. Frumosul nu este vázut decát in lumina relatiei sale cu binele: arta 
nu va fi acceptatá decát cu rosturi morale si politice. 


Dupá Karl Vorlánder, ,,binele la Platon ar fi in sine si pentru sine 


ja frumos iar ceea ce l-a dus la această dizolvare a frumosului în bine ai 


i 


de 


£ 


fi aceastá tendintá a sa de ideal etic si opozitia sa fatá de labilitatea eticá a 


sofistilor şi a antropomorfismului religios al vechilor poeti 


In Symposion, prin Socrates, care discută cu Agathon, se arată că 


„cele frumoase sunt şi bune în acelaşi timp" 


Structura esteticului pătrunde însăşi structura etică: criteriile princi 





pale ale frumosului coincid cu criteriile etice. Temperanta e măsura care 
dă virtuţilor echilibrul, ea „seamănă cu o armonie", le uneşte si le acordă 
cu rațiunea. 

În Philebos, găsim că frumosul se întrepătrunde cu binele „căci 
peste tot, din măsură şi proporţie rezultă frumuseţe și o anumită desăvârşi- 


re"" . Astfel cercetarea ajunge la acel punct teoretic platonician specific în 


care frumosul, proporția şi adevărul sunt forme ale binelui. ,,Neizbu- 
tind, vânători ce suntem noi, să prindem Binele sub o formă unică, să 
spunem, acum când l-am prins sub tripla formă a Frumusetii, Proportiei 
şi Adevărului, că acea realitate ar fi foarte just considerată de noi ca fi 
ind cauza a ceea ce face parte din amestec şi că aceasta e rațiunea pentru 
care, în măsura în care această rațiune e un bine, amestecul a devenit ceea 
ce este"??. 

Vom discerne că problema obiectivitătii binelui şi frumosului 
ca entitate unitară sau sincretică se află în primul rând în sfera existenței 


efective a Ideilor, a lumii inteligibile. Platon totuşi n-a încetat să recu- 











sensibil cu elementele sale determinante. 





| 


¿sentiala pentru noi este tratarea problemei de perspectivă, a idea- 


ului moral, a universalului platonician, ceea ce nu exclude frumosul şi bi- 


ele din realitatea empirică. 


Există pentru Platon un frumos asociat cu binele în sine şi me- 


reu frumuseți diseminate în natură si în sfera umană 


Anticipánd o explicare mai largă a trecerii din inteligibil în lu- 


] 


E mea lucrurilor, după teoria ,,participarii", menţionăm că la Platon raţiunea 


rumusetii faptelor sensibile nu poate fi găsită decât în existenţa si efi- 








cienta Frumosului inteligibil. Dacă frumosul sensorial este confuz, el 
ipartine; după Platon, artiştilor copisti în stare să reprezinte doar umbra 
umbrelor din ceea ce este ideea de Frumos, Perfectiune, Desăvârşire. Or, 


cum am mai comentat anterior, însăşi forma inteligibilă sau inteligenta 
formei reprezintă, cuprinde în ea însăşi funcţionalitatea întru scop, întru 
ideal, adică aceasta devine eficientă şi practic şi în sens moral. Ce nu este 
practic, autorul demonstrează că: „pentru Platon, frumosul e identic cu 

binele, şi cu deosebire frumuseţea sufletească este identică perfectiu- 

nii ei morale. Platon sesizează că pot exista în suflet şi în facultățile lui 
naturale alte elemente de frumuseţe decât frumusețea morală, produs la 
rațiunii si al voinţei... ştiinţa frumosului este absorbită în ştiinţa virtuţii, 


sub pretext că Ideea frumosului în sine este identică Ideii binelui în si- 
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ne 

Frumosul este o cale de a restabili legătura cu lumea eternă, inte- 
ligibilá de împlinire etică si religioasă. 

M. Ralea, în cursul de /storia esteticii antice, observă că Binele, 
Frumosul şi Adevărul sunt întâi legate în principiul suprem al lucrurilor. 
Intre binele absolut, adevărul absolut si frumosul absolut nu este o deo- 
sebire de fond şi de aceea Platon confundă permanent binele cu frumo- 
sul şi urâtul cu răul. Mai mult, filosoful reduce multitudinea ideilor la 


o altă idee mai cuprinzătoare -ultima unitate rațională... Această idee ul- 








4 u. |. * "3 
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nsecvent ,,rupturii" dintre cele două sfere sau când filosoful conferă 

mii sensibile caracteristicile .,dialecticii evadate", referindu-se la 
mea înconjurătoare, nu fac obiectul lucrării noastre, ne vom rezuma 
numa: la 


aspectele predominante, definitorii ale sistemului. Prin ce are 


constitutiv, esenţial, raționalismul platonician, ca raportare a lumii la 
sfera paradigmelor, cu toate nobilele intenţii de a oferi semenilor sti- 
inta fericirii, morala sa este transcendentalá. Tăgăduind valoarea ori- 
cărui criteriu sau norme determinate de analiza realitátilor empirice, 
social-istorice, soluţia platonicianá şi aceea „sofocratie" nu seamănă 
decât cu un iluminism transcendental sau, şi mai sever, aşa cum este, 
cu o etică religioasă. 

Platon a instituit, în spiritul unei antropologii filosofice abstrac- 
te, supremația axiologicului într-o ierarhie descrescândă de la Binele 
suprem şi lumea Ideilor spre lumea lucrurilor. „Mitul Pesterii" din 


Republica este cel mai adesea invocat în toate exegezele despre rapor- 
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tul dintre „Forme Idei" si obiectele realıtatıı Platon, pentru 





inlátura ruptura 


,participáru”. 





Termenul de ,,Ideea" a apărut pentru prima dată în Lui 'O 
[n acest dialog ,,Ideea" nu este nici exclusiv o abstracţie a gîndirii, dai 


nici exclusiv o ,,Idee" hypostasică. Activitatea ei nu se reduce la acti 
vitatea gándirii, pe care o depáseste, dar nici nu lasá a se intelege cà 
lucrurile particulare ar fi simplele ei aparente. Cu conceptia vagá de 
spre «Forme» Platon este pe drumul care duce de la eticá la ontolo 
gic 

Într-un dialog ulterior Hippias Maior -, cu toate cà Socrates 
afirma cá frumosul este anevoios, se desprinde limpede cà lucrurile 
particulare nu epuizează existenţa; ele sunt subordonate, prin propric 
tátile lor, unor existente in sine cu caracter general, a cáror cunoastere 
este singura adeváratá. 


" 


[In Cratylos, conceptia despre .Darticipare a devenit de o ciara pre 
y i t 
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cizie. Faţă de gândirea relativistă despre lucruri prezentată de Craty 
los, Socrates este dispus sá afirme existenţa in sine a formelor abso 
lute şi imuabile. „Trebuie să admitem că este ceva frumos şi bui 
în sine în fiecare existenţă. Insă acest frumos în sine nu este tol 
deauna asemenea cu sine însuşi? Am mai putea spune despre un lu 


cru frumos că este frumos dacă, în timp ce vorbim, ar deveni 


altfel? lar un lucru care nu ar rămâne ceva nu ar avea existent: 





noscut căci în momentul chiar când te-ai 


Nici nu ar putea fi ct 
apropiat de el spre a-l cunoaşte, ar deveni altul si diferit, asa în 
cât nu i-ai mai putea cunoaşte nici natura, nici starea... 


ă totul ar fi multiplu şi în veşnică 





Se interpretează clar că d: 
schimbare, nimic nu ar putea fi cunoscut, de unde rezultă că ceva 
trebuie să existe. Acest ceva care există este principiul universal 


Forma. 








Din teoria „formelor", care apare în Euthypbron sau în Hip- 
pias Maior, care se implicau şi lucrurilor, în Menon existența lucru- 
rilor particulare se estompează. Realitatea lor nu mai apare decât 
ca rezultat al „participärii" la fiinţa in sine a Ideilor. 

Într-un exemplu pentru conceptul de kalokagathía, sur- 
prindem în discuţia dintre Socrates şi Menon următoarele: „Ori- 
cât ar fi de numeroase (virtutile, n. n. ) ele au aceeaşi idee... Virtu- 
tea va fi ea mai puţin virtute dacă se găseşte la un copil sau la un 
bătrân? La o femeie sau la un bărbat? Ca să fie viguroşi, şi femeia 
şi bărbatul, au nevoie de aceleaşi lucruri: dreptatea şi înțelepciunea. 


Aşa încât toţi oamenii sunt buni în acelaşi chip, deci ei devin buni 
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prin participarea la aceleasi lucruri 

Cunoaşterea adevărată are ca obiect doar ceea ce este imua- 
bil, deci doar universalul iar nu perisabilul, individualul"*. 

Dupá cum constatá Ion Banu, Ideea este in raport cu lu- 
crurile un principiu imaterial, un ,,ín sine separat", in sensul cá es- 
te neasociat cu fenomenalitatea sensibilă a lucrului. „E ceva inde- 
pendent de orice lucru, dar care face ca lucrul sá fie ceea ce es- 


' 


te"??. Existenţa in sine „separatä", e cerută de caracterul imuabil al 
universalului. Acea LéÜeéic (méthexis) este considerată de Aris- 
totel „metaforă poetică" sau, şi mai sever, „un cuvânt fără nici un 
sens"? 

Dincolo de „acest gol teoretic", Ideea este plină de conți- 
nut autentic prin semnificaţia ei de universal”. 

Constatarea cea mai importantä la filosoful Ion Banu este de- 
limitarea eleatismului din structura initialá a gándirii sale la nivelul 
Ideilor si heraclitismul lumii fenomenale. Neputánd trece de ,,sepa- 
ratie", heraclitismul se referá la o cvasi-nonrealitate””. 

In Symposion, de exemplu, pentru Frumosul in sine Socrates 


invocä discursul preotesei Diotima in dialogul cu Agathon, in care 
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se spune cá existá o 

„frumusețe eternă care nu se naşte, nici nu piere, care nu suferă 
nici creştere, nici scădere... care stă prin ea însăşi având o singură for- 
mă şi fiind eternă, la care diio toate lucrurile frumoase, in aga chip, 
încât naşterea şi moartea lor nu-í aduce nici creştere, nici scădere, nici 
vreo alterare”. Diotima este convinsă că frumuseţea este una şi identic 
cu sine însăşi. Obiectele particulare, supuse devenirii permanent, nu 
sunt frumoase decât în măsura în care ele „participä" la această frumu- 
sete, iar schimbările lor nu au asupra ei nici un ecou. In celebrul 
fragment din Symposion despre Ideea de Frumuseţe în sine se spune că es- 
te fără forma, (duoppov dnavıov tov idéwv), fără naştere, fără schimbare 


(obte yryvóuevov ote dxoAA Uugvov). 


> 
M- 
e 
a. 
on 
eo 
S 
x 
S 


Iatà acest fragment despre frumuseţea i în sine: 7100070 
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E ara TAYTA xan d £XEÍVOU MET OV vra TOTO) 


TÉ 
và roroărov, olov yryvouévwy Te TOY ahha xai anadAupévay wndev Exeivo unre 
TI TÀÉOV unre Ehatrov yiyver Sal mos TATE umdev. 

"In primul ränd, frumusetea eternä nu cunoaste nasterea si piei- 
rea, crestere sı descrestere; in al doilea ränd, ea nu este nici frumoasä 
intr-un loc, nici urätä in alt loc sau cänd frumoasä, cänd urätä, nici fru- 
moasä sub un raport, nici urätä sub altul, nici frumoasä pentru unii oa- 
meni, nici urätä pentru altii; mai mult incä: aceastä frumusete nu se va 
infafiga nici cu chip, nici cu mâini, nici cu orice altceva care sá aparti- 
ná unui corp. Nicidecum nu va fi ca un discurs sau ca o cunoastere, nici 
ca existänd intr-un oarecare subiect distinct, fie in cer, fie pe pämint sau 


nici in orice altceva. Ea va prezenta mai curänd in ea insäsi si prin ea 














însăşi etern unită cu sine prin unicitatea formei (s. n. ). Desprindem de 





aici concepţia lui Platon despre Binele frumos şi adevărat, adică despre 
Binele purificat de orice fel de plăcere sensibilă, dar şi despre Frumos ca- 
determinare obiectivă a Ideii de Frumuseţe în sine şi pentru sine iar nu ca 
trăire subiectivă. Astfel, Platon limitează finalitatea etică a frumosu- 
lui terestru căci altfel n-ar fi putut să admită autonomia frumosului ce- 
lest. înălţarea impersonală prin purificarea de sensibil este proprie doar 
posesorilor sophiei, adică inteleptilor, iar nu poeților care nu sunt 
nici filosofi, nici apărători, nici membri ai demosului, aşa că ei n-au 
loc în cetatea ideală; în caz contrar, s-ar încălca principiul sfânt al oi- 
keiopragiei, adică al dreptăţii absolute E 

Înălţarea impersonalá prin chiar exercitarea gândirii filoso- 
fice are o mare putere psihică formatoare paideică, puterea inteleptului de 
a se supune Adevărului absolut. 

În text idealul paideic elen are şi sensul de drept, bun, cinstit, 
dar şi de frumos, în înţelesul că ceea ce este bine trebuie necesar să fie şi 
frumos. Prin extensie, binele-frumos, xaAóc xayoadóc, înseamnă şi binele 
frumos şi adevărat, căci nici una dintre aceste valori supreme nu poa- 


te fi. rea, urâtă sau falsă. Kalokagathía înseamnă tocmai formarea şi 





Platon, Oeuvres completes, tome IV, 2-e partie. Le Banquet, texte etabli et traduit par Leon Rodin, Paris, 
Societe d'edition Les Belles Lettres, 1938. p. 210-211; 216) 


Suferinta Ideii de a trece prin metamorfoze nesfârşi ıcercänd să se obiectiveze sau să devină feno 







men real, va apare chinuitor în toată filosofia clas nă de la Kant, Fichte, Schelling până la He- 


formelor estetice 







gel. Dar pentru a nu complica interpretarea ace ologii a spiritul 


considerăm nin teatrul europear 
N 





să recurgem la paradign 





Ne referim la dorința lui Don J i protot eale, si cum 





transferul arhetipului -al lui "nous inseparabil in to ste posibil doar parți- 





al şi temporal; arhetipul, aşadar, se va st t sá contemp ;ä se apropie de el 





Fie şi numai antinomia complenitudinii nacceptarca unei stări de > ar putea instaura 


obisnuinta sau rutina, toate câte se ivesc in acest context, vor declanşa « ă căutare. Această fugă 











spre altceva, spre o împlinire iluzorie printr-o căutare continuă întruchipeaz va din esenţa tragică 


a donjuanismului. Se poate afirma că pedeapsa fiinţei se află în tintarea idealului, sau orice "ideal 
a mal fi 


realizat” capătă o formă banală, plictisitoare, demodată, îndemnă o preocupare pentru Don 





re muzicală, poetică sau picturală deschide un 






Juan. în artă, însă, orice orizont de iubire sau de strál 


alt orizont. Climatul, zbaterea fiinţei creatoare sensibile dar şi limitate reprezintă mobilul luptei pen 





tru ideal. Tot astfel şi în domeniul cunoaşterii, al credinței demersul continuu spre dreptatea abso 





ită întruchipează o ipostază modernă a Erosului platonician. Kalokagathia este o paradigmă axiolo- 





> si moderne 





zică repetabilä în varii forme ale spiritualității europene postmedieva 
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pregátirea sufletului pentru a intra ín posesia Binelui, Frumosului si 
Adevărului. Astfel înțelege Platon că înțeleptul poate cunoaşte Fiinţa şi 
Valoarea. Pentru el, fiinţa este identică cu valoarea sau mai clar, "a fi in- 
seamnă a valora”. Platon ne învaţă, asadar, prin teoria Idei/or că nici o 
cunoaştere, nici o experienţă nu are valoare dacă nu este raportată la Abso- 
lut. la un Absolut valoric din care totul şi toate se împărtăşesc de fiinţă prin 
"participare". Astfel lecţia platonicianá ar fi cá, în cunoaştere, trebuie sá 
fortám continuu limitele acesteia pentru a ajunge să prindem fie şi în forma 
negativă a Absolutului ceea ce experiența sensibilă nu ne permite în formă 
pozitiv-pragmatică. In planul etic, această strádanie, continua sfortare su- 
fletească, constituie deci idealul, aspiraţia spre Perfectiunea, Frumuseţea şi 
Binele ca inteligibile. Deci kalokagathia, ca ideal paideic mereu de urmă- 
rit, niciodată atins însă în condiţiile experienţei sensibile, constă în exerci- 
tiul continuu al spiritului de a se raporta la modelele supreme de purifica- 
re spre a putea "vedea" ldeile-valori ce fiinteazá prin ele însele. Această 
stáruintá este totodată si dorință, Eros, názuintá, iubire pentru aceste valori 
járá de a cărei putere, sufletul rămâne neputincios ca şi cum ar fi. o pasăre 
fără aripi ce ar voi să zboare. Dorinţa aceasta nu este însă plăcerea sen- 
zuală ci pura iubire a armoniei inteligibile. 

Dacă un astfel de ideal nu poate fi atins în această lume a sensibilu- 
lui, desăvârşirea îi apare posibilă lui Platon într-o altă lume, chiar după 
această viata, căci moartea nu are, după el, nimic radical într-însa ci in- 
totdeauna ceva remanent. Ulterior, într-o altă epocă istorică, ideea trans- 
cenderii spirituale s-a transfigurat în credinţa creştină a nemuririi sufletu- 
lui. 

Principiul platonician gnoseologic şi în mod specific ontologic 
este acela că ceea ce este noncontradictoriu este mai bun decât ceea ce este 
muabil şi trecător. Atributul de real este compatibil cu imuabilul în timp ce 
devenirea nu posedă realitate, Ceea ce devine nu este real. Realul 


imuabil, noncontradictoriu, este superior sensibilului în devenire. Ideea 








EX T m: e 39 
de Bine este Adevárul suprem, este Divinul””. 


Dat fiind că numai imuabilul, Ideea, poate fi obiect al cunoaşte- 
rii veritabile, ea este obiectul prin excelenţă al cunoaşterii. 

În dialectica platoniciană a cunoaşterii Binelui, nu se poate fără 
contemplare. Rațiunea trebuie, în acest cai:, ajutată de sentimentul de iubi- 
re (epoc). In dialogul Lysis el spune că sufletul întreg se contopeste cu ob- 
iectul cunoaşterii, scop al gândirii şi al inimii. Astfel, pentru a şti ce 
este Binele, trebuie să-l cunoaştem şi să-l iubim. Acest lucru este posi- 
bil datorită unui elan al sufletului dincolo de efemer spre etern. 

Procedeele logice ale cunoaşterii pregătesc posesiunea Binelui, 
dar numai iubirea ne poate duce la posesiunea lui directă. Se remarcă 
faptul că Binele devine accesibil numai prin asocierea iubirii la acea 
cunoaştere inteligibilă sau adevărată, bazată pe judecăţi si intuitii direc- 
te - pentru a ajunge la posesiunea directă a ideii, aşadar la contemplatia 
directă 

În cetatea ideală platoniciană, problema principală este aceea a 
dobândirii virtuţilor proprii fiecărei categorii dar totodată şi a păstrării 
şi dezvoltării acestora, de aceea paideea civică are şi în acest caz un accen- 
tuat aspect moral-etic. Scopul este armonia ce rezultă din exercitarea 
normală a funcţiilor fiecărei categorii, iar în plan individual din exercitarea 
morală a funcţiilor părţilor sufleteşti. Numai pe acest fond de "armonie- 
ierarhie", dar nicidecum de egalitate uniformizatoare, legile îşi pot avea 
rostul lor şi mai ales eficacitate deoarece vor fi respectate de la sine pe 
baza simțului moral al cetățenilor. Fără formarea şi păstrarea acestui 
simt moral legile sunt de prisos. 

Important este că pentru Platon orice cetăţean poate ajunge la 
funcțiile cele mai mari de conducere dacă este înzestrat cu aptitudini potri- 
vite şi este educat un timp îndelungat în acest sens. Acesta trebuie să stu- 
dieze matematica, astronomia şi mai ales dialectica — ştiinţa celor inteli- 


gibile. 
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Aşadar, Platon este un filosof care crede în Adevăr, astfel că Fru- 
mosul şi Binele sunt aspectele estetic şi respectiv etic al acestuia când 
nu sunt identificate. Fără cunoaşterea acestor valori nu este posibilă mo- 
ralitatea şi nici fericirea indi-viduală sau generală. lată de ce filosofia lui 
Platon reprezintă cea mai strălucită îmbinare a cunoaşterii adevărului și 
frumosului în scopul realizării binelui general, este cea mai înaltă expresie 
a adevăratului mod de a înţelege filosofia şi de a o pune în slujba educării 
oamenilor într-o cetate bine guvernată. 

Cunoaşterea Ideilor este ştiinţa cea mai înaltă care aparţine filoso- 
fului. Cunoaşterea Binelui este înţelepciunea supremă, este filosofia care 
cuprinde inteligibil toate ştiinţele. Frumosul inseparabil de Virtute şi 
Intelepciune, Frumosul absolut ceea ce e tot una cu Binele sau poate din 
forma sa. 

În limitele primei structuri a sistemului - constată lon Banu - do- 
minatá de "heraclitismul refulat"? , experienţa, fenomenele lumii sensibi- 
le, tot ceea ce alcátuieste domeniul naturii nu poate fi decát obiectul unor 
opinii. Planul cunoaşterii are o valoare relativă în timp ce cunoașterea ra- 


tionalá are un caracter dialectic. 





Teza anamnezei sau reminiscentei se prefigurează la Platon prin 
aceea că sufletul nemuritor "eliberat" de "obstacole" poate contempla în 
voie Ideile readuse în sfera conștiinței, idei cunoscute direct dintr-o 
viata anterioară, "înainte de a fi fost condamnat" a sáláslui în "temni- 
ta" trupului. Această observaţie este necesară, credem, și pentru a vedea 
cum se pune problema de principiu la Platon în legătură cu frumosul în 
artă, cum rigiditatea sistemului, apriorismul său, a determinat oarecum 


deprecierea valorii artei din lumea reală. 
Până atunci însă, în conformitate cu dezvoltarea logica a planu- 
lui lucrării noastre, urmărim demonstraţia realizată de lon Banu, con- 


form căreia Platon dá o nouă structură teoretică sistemului Ideilor în 


spiritul heracli-tismului. Platon se decide să admită faptul că raportul de 











contradicţie nu mai este un semn al nonexistentei”. Ideile sînt supuse dia- 
lecticii, sunt puse în relaţie cu alte Idei, deşi, fireşte, ele continuă să fie 
într-un anumit sens imuabile. 

În teoria sau mitul "participării" apare un intermediar între cele două 
sfere, de exemplu iubirea. După cum s-a văzut, pentru cunoaşterea Binelui, 
iubirea omenească este o comunicare între temporalitatea celor omeneşti si 
veşnicia celor supraomeneşti. 

Se observă că "în lumea esentelor — ideilor s-au statornicit rapor- 
turi de devenire, transformare, asociere asemenea vremelniciei din 
lumea celor sensibile şi că lucrurile fenomenale, altădată negări ale reali- 
tatii sunt considerate de ordinul esentialitätii, cu modelul lor ideal cu con- 
ditia participării prin za0yata (pathémata) la cunoaşterea supremă şi la 
creație; "lumea sensibilă, ea însăşi, încetează de a mai fi condamnată la 
cvasi-nonrealitate" 

Se ajunge la reversul heraclitismului instaurat; Platon, prin felul 
cum statueazá arta, frumosul artistic al acelei r&yvn (téchne), lasă totuşi 
loc într-o ierarhie specifică unei admiratii spre anumite copii ale Frumo- 
sului în sine. Acestea sunt a@py7 (arché) între voÚc (nous) şi Avrívovc 
(antinous). Sunt arhetipale, sunt formele artistice care devin prin căutare 
modele (în sens de prototipuri) — entităţi desăvârşite, la origine fiind ob- 
iectivári de o clipă ale Eros-ului. 

În filosofia platoniciană este liantul de o clipă între idealitate şi 
corporalitate, sau în sens dialectic — anamnetic transferul idealitátii în rea- 
litate. Eros-ul umple spaţiul total al sensibilului şi intelegibilului. Fără nu 
putem aspira la cunoaşterea "lucrurilor din lumea divină a formelor 
ideale", nu ne invrednicim să trăim esența faptelor olympice, a perfecti- 
unii şi devenirii. Pentru spaţiul istoric şi social din cetate, din lumea oa- 
menilor, indiferent de timpul sau epoca istorică, fără iubire (spirit de- 
miurgic, creativ) şi fără sacrificiu nu e posibilă nici o creaţie estetică si 


implicit kalokagathică superioară. 
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În indicaţiile lui Aristotel, Platon ar fi impus în lecțiile sale de 
la Academie o modificare a teoriei Ideilor. Aceste Idei ar fi identifi- 
cate cu numerele. După unele texte ale Metafizicii, Platon ar fi admis 
între Idei, ca existente unice şi imuabile, şi lucrurile experienţei existente 
multiple şi variabile, numerele şi în general obi-ectele matematice, care ar 
participa în acelaşi timp la natura neschimbătoare a ideilor şi la aceea 
schimbătoare a lucrurilor. După alte texte, Platon ar fi identificat Ideile 
cu esențe matematice într-o teorie a Ideilor numere si ar fi încercat printr- 


un simbolism matematic să facă inteligibilă atât lumea Ideilor cat și aceea 


a devenirii. In problemele eticului şi ale esteticului, a Binelui care cu- 
prinde totul, raportul de reflectare sau deter-minare nu s-a modificat 
prea mult. Mai mult, ca în orice alt domeniu, în sfera eticii filosoful rămâne 
constant supremaţiei axiologicului ca ideal. Argumentánd că filosofia sa 
este prin intenţie si scop o filosofie educativă, discernem noi, că binele şi 


Frumosul nu puteau fi coborâte din atopia lor. 


Care este natura binelui? — îl întreabă Glaucon pe Socrates în dia- 
logul Republica. Este dificil de definit valoarea în sine a Binelui (Platon nu 
se dezminte în a transcende într-o sferă si mai înaltă Ideea) mai lesne este 
să se arate cauza căror lucruri este el, adică ce efecte produce şi cu ce poate 
fi comparat. Socrates declară că Binele în sine ar fi lumina care luminează 
Ideile, îngăduind sufletului să le contemple. Ceea ce este binele în 
drumul inteligibilului, cu privire la gândire şi la obiectul ei. spune So- 
crates, este soarele în domeniul vizibilului cu privire la vedere si ob- 


A -43 
iectele ei 


Binele nu este numai un principiu al cunoasterii celorlalte Idei, 
dar este şi cauza oricărei existente ca şi a oricărei esente. Contempla- 
rea Binelui nu este numai contemplarea Ideii ci, este contemplarea 


principiului tuturor Ideilor: "Binele este regele lumii gândite” 
In unitatea Ideii de Bine, spune Socrates, "Binele este cauza a 


tot ce e drept şi frumos. In lumea inteligibilă, Ideea Binelui este per- 








utate... ea a născut în lumea 





epuil EG 

este suveral luminii; ea este suveraná, impártind adevárul intel 

genta (C | eic al acestor figuri de stil pe care le plásmuiest 

Te iton este cà Binele ca "várf valoric al muntelui categorii 
r axiologice" este atât scop cât si criteriu de judecată. De unde alt 


tudinea lui in balanta 
omenesti. Sensul kak 


temului tiiosotic pron 


tate (viața are sens spi 


aprecierilor tuturor celorlalte ri 





kagathic devine prin aceasta cosubstantial sis- 


iovat de Platon. Ne indreptám astfel spre 


a ne situa 





ritual umanist fárá libertatea 


ideali- 


dınco 


de exist ılul fenomenologic concret), conştienţi de faptul ca ne 


apropiem infinitezimal de Absolut fárá sá ajungem niciodatá 


filosofi, Eminescu ai 


dată sublimă a omulu 


perspectiva Absolutul 
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Dialectica se ndică 


scä ar putea sá "tinteascá". | 


Dintre poeții 


acolo 


nostri 


nteles, poate cel mai bine, natura tragicä si toto- 


|I ganditor care intuieste aventura existente: în 


Ul (... Luceafărul, Glosă, Odă în metru antic...). 


de la aparenta sensibilă la realitatea esențe 


lor, de la multiplicitatea iraţională a senzatiilor la unitatea raţională 








In metafizica p 
se întrevede chiar şi a 


în cunoaştere-iubire. 


jie iubit întocmai « a 


yunä nimic, el este propria | 








a Ideea cea mai înaltă a Binelui. Binele 


nu are 


ul ratiune de a li. 


ătre Platon a teorie! pythagoreice a metempsy 


vite răul şi să practice Binele. Separánd 


] pct , „Ainul Ideilnr 
este de Ordinul LdEellOr. 


latonicianá, unitatea conceptului Bine - I 


tunci când se asociază, absolut necesar de 


Pentru a putea fi cunoscut, "adevărul trel 


yer 


si binele si frumosul" - s.n. , ca să poată fi 


ntală, avea scopul de a moraliza semenii, de a le 


le pedeapsă după moarte, de mizeria reincarnàrii, 


, după 


ul de trup Platon proclamă sufletul drept entitate 


rumos 


altfel, 


înfăp- 




















Anatemizarea sufletului ar fi dat nt initári 
111 le mul sau traci ufletul incălcat nele 











\namnezä în procesul cunoaşterii este intäln z 
ideal (Formă) din constiinta subiectului si obiectul ce-i cor 
tea -h5 postasiatá - este identitatea dintre natura ideală 
eproducere t | € iul mi S 
itea de a cunoaste reproducerea individua 
ezenta reflexului aceleiasi Id 
cibilitatea acesteia din urma 
Problema reminiscentei este mai pe la A 





non, Phaidon sı Phaidros. Comună tuturor este ıdeea 
51 a unel sancţiuni postume a conduitei omeneşti 


numai acei care, iubitori ai Binelui şi ai Adevărului, 


la afirmaţia că ar fi vorba de o proză şi o poezie simbol 
Teoria despre Frumos şi Bine va afla în cuget 
semnificaţie si O tratare cu totul originală atunci « 
Academiei meditează asupra artei. 
O primă observație care ne interesează este că 
o cercetare a frumosului artistic detaşat. El abord: 


din perspectivă estetică. Platon valorifică arta 





ce; categoria intelectuală a frumosului nu se poate deta 


nelui. In Gorgias, Polos, interlocutorul lui Socrates, läudä 
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aranjat si bine ordonat. Retorica apare astfel în perspectiva unui stil ni 


ŞI a unui scop mora Aşadar, Platon judecă virtutile stilului punându-le în 


cum-pána eticului. A ista este o atitudine paid ica pri: 
s] substanța sa. S1 astfel magistrul Academiei subordone: 


retoricii scopului Aalokagathie 


Regula si ordinea fac ca un lucru să fie bun pe când dezordinea 


stil nobil și îşi atinge scopul moral. Să fim, însă, drepţi si să observăm 
că Platon judecă virtuțile stilu 
cipal din perspectiva eticului. Aceasta este o at 


sási natura si substanta sa. In acest fel frumusetea si ex} 


toricá, filosoful o subordonează scopului kalokagathie: rdir si re- 
gula în suflet se numesc legalitate si lege, ceea ce face pe ni drepti 


şi ordonati şi aceasta e ceea ce constituie justiția şi tempe-ranta Mal 
mult, dacă vrei să fii bun orator, trebuie să fii drept si vi stiint 
dreptátii, iar virtutea fiecárui lucru constá in aranjarea spunerea 
stabilite prin ordin? 

Rezultă din aceste exemple în ce măsură Platon gá 3 e ŞI 


E 


umosul, Virtutea şi Armonia; elementele lor structurale erai me 


Concepţia despre unitatea eticului cu esteticul, ci doar 





prin câteva exemple din domeniul artelor, necesită o prezentare a teoriei 
Ideilor şi a "participării" lucrurilor. Nu reluarea cercetărilor despre teoria 
Ideilor în general ci modalităţile specifice de manifestare eoriei "parti- 
cipárii" prin imitație şi determinärile acestei filosofii sub aspect. gnoseo 
logic, etic şi politic. 

Vom anticipa că eticul şi politicul, într-o viziune proprie platonicia- 
nă, preconizează nu imitarea naturii, ci un ideal de frumuseţe confundat cu 
idealul moral... Platon osândeşte mai ales imitarea realităţii fără scop 
moral; el face distincţie între artiştii care tintesc să imite lucrurile eter- 


ne - ideile şi cei care imită lucrurile sensibile, trecătoare” 








intele platoni-ciar imitatiei diferă mult de cel aristotelic 
T 1 » j} l = x s " 1 < - ts 
rremizele stemului sau il obliga sa postuleze ca pe măsura tre- 
cerii dintre cele două ordini existenţiale prin cele trei nivele: Ideile sau 
Formele, realitátile lumii fizice si practice şi al treilea - sfera umbrelor - 


> petrece o scădere valorică. Umbra umbrelor nu se poate situa in ie 
arhia platoniciană decât departe de sfera entităţilor autentice, elevate, 
de stările sufletului innobilate de Eros si de aspirații ascendente 
erarhia ontologică stabilită în cadrul dialecticii platoniciene modi- 
ficá raportul real dintre artă şi frumos. Arta, căzând în rândul imitatiilor 
celor mai inconsistente cognitiv, fru-mosul ei e palid şi diluat în raport 


cu strălucirea ardenta a corespondentului inteligibil. corespunde 


ıdeväratei definiţii a | ului. Pentru Platon, creator de artă după legile 
frumosului, e Demiurgul care, creând lumea, cosmosul. a dat cea mai 
irumoasa ( pera 


Platon va aprecia arta dupá modul de redare a realitátii ideilor 
perfecte în înţelesul filosofiei sale, deci conformă teoriei Ideilor şi va 
disprețul acele plăsmuiri facile care sunt foarte departe de realitatea con- 
sistentä, imuabilă şi expresivă ca nobilitate şi măreție. 

Filosoful înţelege şi contemplá unitarul, adevărul şi realul. Meste- 
şugarii şi ceilalți oameni cu îndeletniciri practice, ne dau numai o apa- 
rentá despre real - ei fac paturi şi scaune, corăbii, veşminte, acte de gu- 
vernare şi decrete. Pe a treia treaptă, poeţii si pictorii vor da imagini ale 
lucrurilor de al doilea nivel. Aşadar, opera de artă ar fi imaginea apa- 
rentă a unei imagini aparente, de un rang inferior. Deoarece frumosul 
nu era separat de bine şi adevăr, nu se puteau recunoaşte artele frumoa- 
se^! 

Intrucát insá Grecia cunostea opere de artá fárá seamán, care nu 
puteau fi ignorate, Platon mentioneazá:"Ca si lumea inteligibilá unde 
Frumosul este atasat Binelui, in lumea umaná arta e supusá moralei si 


chiar politicii, in domeniul cáreia justul este si frumos, iar statul bine 
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ita im le, adică irticipare" la existenţa reală - contemplarea su- 
sranitatil ideilor. Cum însă Platon nu poate găsi alte exemple decât ace 
a pe care 1 le oferă arta creată nu de filosofi, ci de creatorii frumoaselor 
nonumente sau picturi contemporane, arată că artizanul destoinic al justi 
Iel $1 itii dintr-un stat trebuie să-şi atinteascá necontenit privirea asu- 
pra modelul iu perfec emenea unui bun pictor ai cărui ochi se ri- 
licá deseori de pe suprafaţa tabloului către sursa desenului sau" 
sculptori in mestesugar nedemn pentru moment de a fi consi- 
lerat nobil umos $1 înțelept - oferă prin creația sa un simbol pentru 
rumusetea armonioasă a operei regelui filosof statul bine organizat 
Acest simbol este fie Parthenonul, fie statuia just proportionatä şi colora- 


oate partıle au ponderea cuvenită, nici prea mult nici prea pu 
i $ t I i 


tutindeni cu frumosul. Anali 


tin. Măsura proporţia se identifică prett I 
zind dialogul Hippias Maior, K. Gilbert remarcă fuziunea Virtutii cu 





Binelui: "in Hippias Maior simpla potrivire şi ut 


Frumosul asociate 
tate erau respinse in favoarea prielnicului ca definitie a frumosului; nu 


itate de cer- 





orice scop e util ci numai un scop moral. Pentru noi, în ca 


cetători ai lui Platon, a fost evident pentru câtva timp că frumosul în 
sine aşa cum îl defineşte Platon reprezintă binele unei vieţi consacrate 
dreptăţii legate cu înţelepciunea unei înțelegeri filosofice” 

Intrebându-ne dacă Platon a disociat frumosul în sens kantian ("ce- 


ea ce place fără concept" sau, altfel spus, detaşat de semnificaţie), rezulta- 


tul este că nu. Ce înțelege Platon prin frumuseţe - obiectul pe care artele îl 


reprezintă cel mai adesea- este sufletul omenesc, cu toate pasi-unile lui 
Or, sufletul nu e frumos decât în măsura în care e bun. 


Pentru Platon Frumosul e identic cu Binele, şi cu deosebire fru- 
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educative decat spre muzele sensuale 


pretioase care vor inspira creatia in stil attic. spi ] tumino 
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deosebire, frumusetii sufletesti. Aceastá frumusete se aliazá cu bine- 

le, cáruia 1 se subordoneazá. "Frumosul devine astfel universal prin 

vecinátatea lui cu Binele si Adevárul. Frumusetea poate fi conferitá 

indiferent cărui obiect: ea este pură, fără amestec, fără culoare, fără 
| 


figura, fără carne; e într-adevăr frumuseţea rațională si moralá"””. Ir 


acelaşi timp, Erosul ca intermediar realizează reminiscenta. Frumo- 





sul absolut face parte din însăşi existența supremă, universală şi 
transcendentală. Tot ce e frumos în lume (lumea sensibilă) este fru- 
mos numai prin împărtăşirea din lumea frumuseţii ideale. 

Názuinta spre ideal, spre universal la Platon, este consecventă 
deşi soluţiile sunt în dezacord cu reflectarea obiectivă a fenomenelor 
de artă. 

Caracterul mobilizator al artei este impus într-o viziune pro- 
prie şi în "Statul" său ideal. 

Ni se pare indreptätitä observaţia cercetătorului Alexandru Po- 
sescu precum că aristocrația cetăţii drepte este o aristocrație a meri- 
tului. Apartenența cetățenilor la una sau alta din clasele care o alcá- 
tuiesc este determinată exclusiv de aptitudinile şi pregătirea fiecăruia 
în parte. Barierele care sunt trasate cu stricteţe de la o clasă la alta nu 
sunt definitive decât pentru fiecare individ în parte, nu se pot face 
treceri dintr-o categorie în alta, în ierarhia socială, decât în funcţie de 
capacitate. 

In condiţiile societăţii antice aprecierele nu pot fi făcute decât 
din perspectiva gândirii cetăţenilor liberi, sclavii fiind o categorie 
lipsită de drepturi politice. Şi totuşi Esop, prin înțelepciune şi prin 
promovarea unui autentic spirit kalokagathic în scrierile sale, a de- 
venit din sclav un om liber (vezi Diogene Laertios, Despre viețile şi 
doctrinele filosofilor, Ed. Academiei, Bucureşti, 1968, traducere de 
Aram Frenkian, p. 334). 


Elementele factologice lasă locul eticizării în viaţa politică pâ- 








































ná acolo încât calitățile morale pot garanta chiar substituirea legii. 

Interesantă este poziţia lui Platon faţă de tragedie şi poezie; 
care sunt artele ce pot să "purifice" sufletele în conformitate cu rigo- 
rile de viaţă din cetatea ideală? Se ştie, spune Platon, că ceea ce e bi- 
ne este întotdeauna sieşi suficient, echilibrat şi unic în esenţă. Este 
necuviincios, aşa cum procedează Homer, să-i zugrăvim pe locuitorii 
Olympului ca pe nişte fiinţe isterice şi inconsecvente sau accidenta- 
le. Să fie eliminate pasajele în care se spune despre Zeus că distribuie 
binele şi răul fără deosebire, că ceea ce poate fi numit divin în sens strict 
nu e niciodată neutru şi e totdeauna bun si izvor al binelui. 

Dar nu numai conţinutul ci şi tiparele formale ale poeziei şi muzi- 
cii ar trebui reglementate în lumina rigorii filosofice. In mu-zică, de pildă, 
modul lydian şi modurile complexe care sparg ordinea şi unitatea spiritu- 
lui sunt interzise. Modelele laborios ornamentate, actorii inzes-trati, 
capabili a şoca sentimentele sau discursul histrionic nu au ce căuta în 
educația cetăţenilor. Muzica si dansul vor trebui să cultive două moduri: 
cel phrygian, războinic, stimulator, şi cel dorian, temperat, liniştitor. In 
poezie sunt prescrişi metrii simpli şi genurile literare simple cel nara- 
tiv şi cel epic, iar nu genul dramatic. 

Pe nedrept Platon îi izgoneşte pe poeţi din cetatea ideală. Spre ma- 
turitate, după cum rezultă din Legile, Platon recunoaşte că arta e mijlo- 
cul specific de modelare a emotiei şi că plăcerile şi durerile plámádite 
astfel în vederea scopurilor bune devin aliaţi ai rațiunii cu condiția ca arte- 
le să moralizeze în numele zeilor sau a idealului. 

Aceste realităţi ce se află în opera platoniciană ne arată că filosoful 
a văzut xká0apo:c si prin intervenţia artelor, acele copii stigmatizate artifi- 
cial gratie sistemului său filosofic. Termenul ca atare, xá agog, îl vom 
afla la Aristotel, însă de fapt, platonismul ca filosofic etică, prin idealu- 
rile sale de Bine, de Absolut, cu un sens omenesc purificator, reprezintă 


o maximă cugetare asupra existenței umane. 











In acest sens, B. Croce, asociind teoria katharticá cu tendinta de 
a neutraliza expresia imediată a sentimentului şi ideea ca arta sá înal- 
te pasionalitatea imediată la treapta contemplatiei şi a universalitátii, 
la determinarea umanului - rezultă tocmai sensul umanist, de ideali- 
tate, a cugetării platoniciene. Dacă este adevărat că prin activitatea 
estetică (prin creaţie artistică sau receptarea ei) ne detasám de particula- 
ritatea şi finitudinea sentimentelor imediate, restrângându-le la conştiin- 
ta de sine a personalităţii umane integrale, ordonándu-le în asa fel în- 
cât să ajungem la inältäri şi transfigurári, este limpede că orice act este- 
tic veritabil este sinonim cu x&Üa oic. Analiza acestei noțiuni este unitatea 
experimentală sau gândită dintre etic si estetic. 

Cum Platon nu pretinde a da soluții definitive în nici o problema, 
cu excepția teoriei Ideilor, când este consecvent sistemului său şi, cum în 
multe situații înseşi preceptele sunt infirmate, se desprinde că adesea el 
"colorează" regiunile superioare ale matematicii şi dialecticii împrumuta- 
te din experiența estetică obiectivă — sensibilă. 

În anume pagini din Metaphysica, Aristotel se referă la unele teze 
platoniciene, ce-i drept absente din dialoguri, în care magistrul Academiei 
ar fi instituit, după cum am arătat mai înainte, numerele matematice 
şi figurile geometrice ca factor susceptibil a fi intermediarul între in- 
teligibilul "separat" şi sfera sensibilului. Unul şi Dyada ca principii 
supraesentiale unificatoare ale universului sunt o nouă exprimare a 
autodezvoltării heraclito-eleate. 

Predominante şi hotărâtoare rămâne, evident, dualismul şi 
"separatia", dar numai sub aspect temporal. Numai universalul 
imuabil există cu adevărat şi esenţial. Sensibilul şi singularul se pot 
ridica spre el dar numai renunțând la sine... 

Teoria "participării" şi a universalului descrescând, concepţia 
transcendentei, pledoaria despre Binele şi Frumosul supramundan 


vor fi preluate de toţi urmaşii doctrinei platoniciene promotori ai 
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ralorilor filosofice etice şi abstract muzicale în înţeles pythagoreic 
— în evoluţia artei spre sublim. Hegel îi va aduce ca un complement 
Fenomenologia spintului estetic, iar Heidegger şi fenomenologii 
contemporani o vor considera miez luminos şi spiritual al oricărei 
creaţii autentice. În filosofia contemporană se configurează o deter- 
minare explicativă a kalokagathiei din perspectivă platonicianá 
anamnetică. Astfel, se proiectează în era modernă şi contemporană 
conceptul antic care este dătător de subtilitate metafizică şi întemeie- 
tor de paideuticâ sau praxiologie educaţională. Modernii verifică sau 
autentifică astfel principiul "Nihil ex nihilo"! 

Dacă ne reintoarcem la scopul suprem al cugetări: platoniciene 
-promovarea valorilor Bine - Frumos - Adevăr - Armonie etc. , şi la 
constituirea ştiinţei universalului, se reliefează şi mai bine scopul şi 
rațiunea acţiunii acestora sub supremaţia Binelui. 

Pe cât de necesar şi firesc era a se continua gândirea platoni- 
ciană, prin ce avea rațional, pe atât de necesar era a se obiectiva ra- 
portul dintre frumosul şi binele imanent realităţii înconjurătoare şi 
universalul conceptual in cugetarea aristotelicá precum şi la toti cre- 
atorii de sisteme filosofice şi de limbaj artistic care vor urma pînă în 


contemporaneitate. 
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GÂNDIREA ARISTOTELICĂ 
DESPRE BINE SI FRUMOS 


2.4 


mele mari ale eticii aristotelice sunt aceleaşi ca si la Pla- 


ton: virt 


( 
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dreptatea, libertatea si binele moral. Deoarece la 
gánditorul originar din Stagira temeiul eticii este politica, aceste forn 


> 


31 finalitáti meditative se regăsesc si în Politica sa şi pentru cá arta nu 


eparată de etică şi mai ales de filosofia primă, unele din ele pre- 





um binele şi frumosul se regăsesc şi în Poetica 
Fericirea constă în cugetarea pură, ea fiind scopul intregii vieţi 
morale iar n loc Virtutea Mol i În ica Nicomachica (ll, 1106, b 
1107 a, 2) virtutea este identificatä cu puterea sufletului rational de a alege 
o justă mäsuı y (mes otes), între extreme, măsură dată de o regulă 
specifică fiecăruia. Virtutea, dpern (arete), este dreapta măsură din punct 


de vedere ontologic, dar este un exces din punct de vedere axiologic. De 


exemplu, virtutea temperantei este dreapta măsură între un exces 





ei ic (ékleipsis), între patima excesivă, 


AKXKOLAUDIO 


(akolasia), şi lipsa de simtire, insensibilitatea totală, 
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Dozitiv un bine moral. pentru moti i iul l u l 
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Asadar, virtutea este dreapta másurá intre extreme, insá nu in planul 
viciilor, ci ca o altá valoare moralá superioará. 

in Ethica Nicomachica la locul citat mai sus se spune: "Eotiv «pa T) 
KEETH ¿El npomperıKcn, Ev HEGÖTNTI oboa TH MOOS TGs, Gotoutvn Aóyw 
Kai dc &v O qoóvicuoc Öpiosıev. 

Vom observa cá in plan civic virtutea individualá inseamná drepta- 
te, adicá dreapta másurá in posesiunea bunurilor functie de meritele cetáte- 


nilor, cáci prin cele douá forme ale ei (cantitativá si distributivá) se asigurá 





binele general si armonia vietii cetátii. 

Deoarece este foarte greu de urmat o astfel de dreaptă măsură în ca- 
zul fiecăruia, Aristotel recomandă să fie urmat modelul inteleptilor precum 
Solon şi Socrates. Această rezolvare posibilă pentru o fiinţă capabilă de 


discernământ rațional, înzestrată deci cu libertatea de alegere a binelui şi 





Cf. N. Hartmann, Ethik, Berlin und Leipzig, Walter de Gruynter, 192€ 


























In lucrările sale de filosofie politică. dar 1 | € tutil 
el porneste la cunoscutul principiu că omu | ființă ic i 
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Statul apare deci în mod natural în virtutea estui puterni 
stinct de asociere si de sociabilitate, dar, ca si la Plat: roblema impor- 
tantă este cea a organizării si conducerii statului, căci scopul său nu poat 
fi altul decât binele şi fericirea membrilor săi. Nimic nu este bun într-un 
stat dacă moravurile nu sunt bune 
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\ristotel aduce unele corectări tezei socratico-platoniciene de 





spre virtute şi greşeala morală. Pentru Platon, precum am văzut, greşeala 





morală era o lacună gnoseologică, la Aristotel însă, acea-sta aparţine 
voinţei. Voința poate greşi în alegerea practicării binelui într-un anume 
caz particular, chiar dacă se ştie foarte bine din punct de vedere genera 

teoretic ce este binele (precum spusese Socrates). Trecerea de la cunoas- 


terea generală a ceea ce este binele, virtutea, dreptatea, curajul la practi- 
carea acestora în diverse cazuri particulare implică posibilitatea , erorii 
şi a greşelii morale. Această schemă permite întemeierea silogismului 
practic, moral, în care majora ar fi cunoaşterea generală a binelui, minora 
ar fi cunoaşterea a ceea ce este acesta într-un anume caz particular. iar 
concluzia ar consta in activizarea, făptuirea propriu-zisă. In astfel de ca- 
zuri, dorința si nondorinta (aversiunea) ar corespunde afirmației, respectiv 
negatiel. 


Ca şi la Platon, doar omul obişnuit trebuie sá persiste în a dobândi 
obisnuinta practicării binelui (şi a oricăror valori morale) deoarece el se 
află şi sub puterea părţii nerationale, afective a sufle-tului, el fiind mereu 
nevoit să aleagă binele şi să se obişnuiască să-l practice în cele mai diver- 
se împrejurări, înțeleptul este posesor al virtuţilor rationale. El cunoaşte 


partea rațională a sufletului, zo Zoyixóv, şi nu înclinațiile acestuia, adică 








Virtutea, mijlocul şi binele, ca scop rational se identifică. De aceea 








a lui are o vizibilă tendinţă etiologică. Omul trebuie să tindă spre a 

pe Care ebuie să le îndeplinească cu gene- 

roz] ură, tără scopuri egoiste, fără regrete sau 
It gen d mpotriviri” láuntrice. Aceasta înseamnă de fapt virtutea, 
menţine stăruitor dreapta măsură între extremele exces si lipsá în practi 
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Prin exces şi lipsă totul poate fi distrus nu numai în viața mora- 

practică, dar chiar şi în natură, unde gratie finalitátii formei, totul se 

menţine prin măsură, ritm, proportie $1 armonie. Lipsa acestora atrage 

ăul, urátul şi formele monstruoase. Concluzia este că virtutea este un bi- 

este să, lar viciul este un rău, este urât. Aceasta va apărea 


na! clar când vom aborda problema în cadrul metafizicii aristotelice 





bazată pe ideea finalitatii. Vom observa că virtutea supremă este binele 
suprem ce aparține Primului Motor ce se autocontemplá şi în cazul căruia 
fiintarea şi adevărul sunt identice. 

In expunerea ideilor poeticii aristotelice, mai ales a celei de fru- 
mos, este nevoie a se recurge la modul comparativ cu aceea a lui Platon. 
lepi Ilowrus (Despre creație) contine principalele sale idei din acest 
domeniu. Am văzut că Platon raporta totul la Ideea de Bine, dar Aristo- 
tel asigură artelor locul lor specific. 

Există tradiția arhaică a definirii cantitative pentru noţiunea de 
frumos ca fiind rezultatul unei armonii cifrice dintre părţile întregului, 
păstrând măsura fiecăruia dintre aspectele separate ale tragediei, aşa 
cum epopeea trebuia cuprinsă bine între părţile ei şi concluzia morală. 
Aceste elemente istoric-logice ale definirii cantitative promovau în mod 
opozabil în aparenţă complementar, de fapt în substanţa lor logică - din 


doctrinele geometrilor şi matematicienilor. Tot astfel, cifrică era şi herme- 











moda! 

ate adaptată de el în ementele următoare ale Poeticii, adresându-se 
di C ( ( id foloseste iif ivele poetilor 1 pre 

nta cele ¢ impártit poezia dupa caracterele indivi- 
Iu C ( - 7 IT ] nani mite nsusirl 
5 ifletelor ce C E rdin (ol TENA ) 
a ] I | ) amen1llol opiti ata sá npuna di cap ıl lo 
ul sti e dojana precum ceilalți tări laude (Cartea a IV-a 
44: 1-27). De asemenea în Carte: V 1449 rándul 10, unde 
se spune că „epopeea se apropie de tragedie întrucât este şi ea imitatia în 
vorbe alese a unor oameni aleşi”. Recunoscând definiţia tragediei, remar- 


am faptul că filosoful din Stagira cerce-teazá cu mijloace asemănătoare 
epopeea şi tragedia greacă. 

In același timp, având în vedere ambiguitatea criteriilor lui Aristo 
tel, se cuvine a fi prudenti când e vorba despre speculaţiile estetice ale filo- 
sotului cu privire la termenul de frumusețe. Ne re-ferim la criteriile forma- 
le sau morale; este greu să ştim la care dintre aceste două aspecte se referă 
Stagiritul în fragmentele diferite ale poeticii. In lipsa tratatului. Despre 
Frumos care s-a pierdut, rarele texte ajunse până in epoca modernă dove- 
desc că Aristotel nu a reuşit să stabilească un criteriu unic după care 
să construiască conceptul analitic al esteticii frumosului. Filosoful din 
Stagira nu s-a detaşat de criteriul moral, astfel că din perspectiva unui crite- 


riu general (esenţial) ceea ce este bun ne apare în interiorul concepţiei sale a 






























imperfectiunea doctrinei platonice a Ideilor, identitatea frumosului cu bine 


le a rámas o zoná adiacentá si acceptatá ca atare din filosofía platonicianá 
şi, prin aceasta, din înţelepciunea socratică 


In condiţiile specifice ale religiei şi legislației athentenilor, curajul 


de a recunoaşte cá în multe cazuri frumuseţea aparentă ascunde o esel 





imorală şi invers ar fi însemnat o 
sof al Cetăţii. In sens teoretic, grecii din perioada cl 
urâtul în artă. 


Cu totul altceva se întâmplă în perioada de decadentá, când cynici 





moderne şi mai ales contemporane, considerată de asemenea decader 





Read pot vorbi dezinvolt si argumentat în fas rea „urati lui cel bu C) 
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înaintaşilor ca şi în religia elină (in care zeu sunt perfecti 
lut de a reprezenta o trăsătură caracteristică sau psiholo 


Aphrodita, Hephaestus), morala, tablele d 





las Athena, Ht 





identitatea frumosului cu binele SI Cu adevărul constituiau indamenteie 


gândirii filosofice si social 





e din peri 
sului si adevărului era o triadă inexpugnabilă. In consecinţă obiectivizarea 
sa artistică nu avea cum să iasă din limitele acestei concepții, din margin1- 
le acestui canon formal. 

Rememoránd si resemnificánd filosofia Stagiritului, se re 


in lumea Incol toare era obliga- 





claritate că a afirma imanenta 1 














toriu si rational. Filosoful, prin excelentá un cercetátor al faptelor, dorea sá 
se oprească totuşi la formularea problemei estetice: în interiorul kaloka- 
gathiei (ca entitate metafizică dar şi imanent obiectivată in ,,productiile" 
spirituale şi artistice) unitatea celor două contrarii are caracter monolitic. 

Miezul paideic al definiţiei este greu traductibil şi mai putin inteli- 
gibil dacă îl reducem, aşa cum se întâmplă în româneşte, prin repetarea 
succesivă a termenului bun într-o ascendentă scalariformă. 

Platon respinge acele arte care sunt departe de Ideea de Bine, 
precum ar fi anumite genuri de muzică sau poezie, anumite forme de exer- 
citii fizice. El admite ceea ce numea „arta divină" prin care se ivea „ar- 
monia sentimentelor, ideilor şi gesturilor”. 

Si Platon şi Aristotel admit că arta este imitație, dar ce înțelege 
unu! şi celălalt prin piunorc diferă foarte mult. Admitänd preeminenta uni- 
versalului în raport cu singularul, Platon va admite că acesta din urmă 
este o imitație, o copie a celui dintâi. 

Pentru Aristotel, lumea lucrurilor singulare este reală pentru 
motivul că universalul este imanent singularelor. De aici o consecință 
importantă pentru poetica aristotelică— verosimilitatea creaţiilor artis- 
tice, verosimilitate mai demnă de crezare chiar decât aceea a lucrurilor 
insesi. 

Dacă, deci, pentru Platon creaţiile de artă sunt „umbre de um- 
bre", pentru Aristotel acestea au valoare de adevaruri verosimile. Mai mult 
chiar, ci spune că prin imitatie devin frumoase chiar şi lucruri care nu 
sunt frumoase. Aceasta şi pentru faptul că imitatia presupune finalitatea 
naturii, trecerea de la materie la formă, activizarea potentelor. Pentru 
Aristotel, creaţiile de artă înrâuresc profund sufletul (de exemplu, tra- 
gedia) tocmai pentru că ele nu reproduc pur şi simplu ceea ce este, ci 
cum ar trebui să fie ceea ce este. Deci tocmai ceea ce pentru Platon în- 
semna „umbre de umbre”, pentru Aristotel este frumosul şi binele, ceea 


ce ar trebui să fie; această deosebire provine din felul diferit în care au în- 
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teles ei lumea universalului si imitatia acestuia. La Aristotel imitatia se 
plăsmuieşte după natură. 

Mai mult decât atât, la acelaşi autor, natura însăşi, prin finalitatea 
el, îşi găseşte cea mai profundă expresie în artă; ele se aseamănă fără a 
fi identice. Creaţia artistului este un amalgam (prin scop şi formă), de 
exemplu în cazul unei statui, al naturii, căci el introduce forma prin acci- 
dent, în vreme ce natura posedă forma la propriu. El compară arta cu sti- 
inta medicului care vindecă pe alții iar natura cu ştiinţa medicului ce se 
autovindecă. 

În gândirea aristotelică, artistul creează verosimilul amalgam al bi- 
nelui şi frumosului, în vreme ce la Platon demiurgul crează copia. Pen- 
tru ambii arta este făcătoare de ceea ce n-a mai fost în natură, dar natura 
este înţeleasă în sens diferit. Deosebirea şi mai importantă constă în ace- 
ea că la Platon frumosul este splendoare a binelui, iar la Aristotel nu e 
vorba de frumuseţea în sine ci de condiţiile formale ale frumosului (cla- 
ritatea, măsura, armonia etc.). 

Aristotel distingea diverse specii de frumos: frumosul moral, fru- 
mosul matematic, frumosul natural, diferenţiere ce aminteşte totuşi de 
diferenţierea platonicianá din Sjmposion între frumosul absolut, spiritual si 
relativ, la care s-a oprit Stagiritul. Clasificând artele după ceea ce imită şi 
după felul cum imită, Aristotel va găsi că muzica şi dansul imită nu natura 
ci pasiunile şi acţiunile, că muzica are cel mai pronunţat caracter imitativ, 
iar poezia (de exemplu) ar fi cea mai filosofică. Așadar, pentru Aristotel 
imitatia este un amalgam al imaginii artistice, rod în mare parte al fan- 
teziei şi imaginaţiei artistului prin care universul latent în particular 
este intrezárit dar si înfrumusețat. 

Dintre toate motivele pentru care Platon a respins arta, Aristotel 
îl vizează mai ales pe acela că ar răscoli pasiunile inferioare şi ar potenta 
în suflet tot ceea ce este legat de sensibil. 


Dimpotrivă, afirmă Aristotel, arta, mai ales tragedia, are o impor- 











tantá functie katharticá, purificatoare de pasiunile inferioare. 

Despre kadaooıs, filosoful din Stagira vorbeşte nu doar în Poeti- 
ca (VI, II, 1449 b), unde dä şi definiţia tragediei, ci şi în Politica (VII, VI- 
II), reliefând mai ales funcţia kathartică a muzicii. 

După cum reiese din cunoscuta definiţie a tragediei, funcţia kathar- 
tică a acesteia dă finalitatea şi frumuseţea ei morală: "Eorív ouv 
tpaywóla Miu NOIG rpácews ozovóaíac Kai teieiag, ueyedos £yobonc 
rnóvouévo AÓyq, ycpíc Exdoro TOV &lólov Ev toig; uopíoic, 6povrov Kai 
OU Ói' Arxrayyeliac, ĝi! Eléov kal poBov mEpaivovoa trjv TØV toiobtov 
rornuátov KAdbapoıv. („Tragedia este imitatia unei acțiuni alese şi întregi, 
de oarecare intindere, in grai impodobit cu diferite feluri de podoabe ose- 
bit dupá fiecare din pártile ei, imitatie inchipuitá de oameni ín actiune, ci 
nu povestită şi care stârnind mila şi frica, săvârşeşte curátirea de pa- 
timi".) 

In raport cu Platon, la Aristotel ar fi vorba de o reabilitare a arte- 
lor pe baza distinctiei dintre imitatia naturalä si imitatia rationalä. Pe ace- 
easi bazä deosebeste el si speciile de frumos mentionate mai sus. Aris- 
totel merge incä mai departe reliefänd specificul diverselor arte, di- 
versificänd si mai mult speciile de imitație prin ritm, prin limbă, prin 
melodie. Imitatia are pentru el aceeasi importantä in artä pe cät are in- 
trebarea sau mirarea in filosofic Rezultä cä prin mijloacele artistice, ve- 
rosimile, deci care seamänä cu o altä realitate, se sugereazä pänä la emo- 
tia maximă frica (póPos) si mila (E)eog). Aceste stări sufleteşti produse 
de tragedie şi mai ales de soarta tragică a eroilor îi fac pe spectatori mai 
intelegátori, mai omenosi, mai apti să-și însuşească idealul celor învinşi. 
Frica fi mila revigoreazá „cultul eroilor” dinpölis sau din „Olympul uma- 
nizat", care suferă sau mor pentru realizarea fericirii, a binelui, a frumu- 
setii, a tuturor virtuților cunoașterii şi a curajului şi care se străduie nu 


numai pentru dreptatea lor, ci pentru binele şi dreptatea altora (vir- 
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tute preluată de crestinism!). Protagoniştii se străduiesc şi se jertfesc 
pentru comunitate. Comuniunea cu spiritul de jertfă, comuniunea în- 
tru sacrificiu suprem, asumarea curajoasă a riscului sunt virtuțile care 
detaşează pe oameni, în Amphitheatrul de la Epidaurus, de grijile lor mă- 
runte. Spectatorii, iubitori de înţelepciune, se purifică de patimi, săvâr- 
şesc înnobilarea lor sufletească ce îi poate edifica drept autentici cetăţeni al 
polis-ului. Adevărul antic străbate până la noi în ideea simplă şi clară că 
suferința umanizează. 

În legătură cu gândirea platoniciană, opțiunea noastră interpretati- 
vă se distanțează şi chiar este disjunctá de majoritatea tendințelor „scolas- 
tice moderne" (opiniile materialist-dialectice aplicate simplist sau dog- 
matic), în sensul că magistrul Academiei atheniene nu propovăduia 
o filosofic „neimplicatä" în societate, apathicd, şi cá de această atitudine 
s-ar fi molipsit şi Aristotel. Nimic mai straniu la marii filosofi cetățeni ai 
Athenei decât lipsa de implicare întru ideal şi în numele Cetăţii! Marii fi- 
losofi, discipolii inteleptului Socrates, erau purtătorii idealului, adică a 
interesului abstractizat al întregii Cetăți. 

În comentariul despre tragedie, frica şi mila servesc purificarea 
de întâmplările mărunte, de banalul interes diurn, de tot ce este lip- 
sit de semnificaţii şi de trăiri cu sens axiologic. Ne oprim în a cerceta şi 
alte implicaţii posibile dar mai puţin folositoare demersului nostru - sub- 
ordonat noțiunii de kalokagathia. Sub raport metodic, epistemologic, 
din realitate fac parte prin urmare şi maniera sau sensul cunoaşterii, 
aprecierea subiectivă, participarea prin sentiment, presentiment, resen- 
timent şi prin integrare activă a iubitorilor de înţelepciune, în viața Ce- 
tátii. Aristotel configurează deci pentru habitusul social al cetăţii varii 
forme de manifestare şi acţiune a kalokagathiei in paideia elină, prin im- 
plicarea afectivă şi participativă a paradigmei etico-estetice în „sufletul 
colectiv al Cetăţii”. 


După cum am mai spus, forma tipică de creaţie în artă este, după 











Aristotel, tragedia, tocmai datoritá puterii sale de sintezá a tuturor arte- 
lor. Purificarea este de două feluri: dramatică şi tragică. Purificarea tragică 
raportează individul la natură, adică la ceea ce el este, iar cea dramatică 
exprimă tocmai deosebirea dintre aceea ce este şi ceea ce trebuie să fie, 
adică ideală. 

Doi cunoscuţi neoplatonicieni, Proclos şi lamblichos, interpretea- 
ză la Aristotel termenul xădaparg cu sensul de „usurare sufletească", de 
neutralizare şi chiar înlăturare a unei poveri nelinistitoare si supărătoa- 
re, similar modului cum acţionează un purgativ pentru curățirea trupului. 
Aşadar, printr-o astfel de purificare se obţine o „imbärbätare" a sufletu- 
lui, o învrednicire a lui de a fi în stare să se menţină întru sărşirea binelui 
si trăirea frumosului. 

În cugetarea aristotelică se accentuează aşadar sensul moral, psi- 
hologic al termenului xá apoıç față de sensul medical, fiziologic, medi- 
cal... La el găsim şi un „silogism al purificärii" prin acțiunea tragică, gratie 
milei pe care aceasta o trezeşte în sufletul spectatorului astfel: ura, majo- 
ra; mila, minora, potolirea acestor pasiuni, concluzia, adică acea 
ká Vapoic Te raruárov (katharsis ton pathemáton) — după cum se spu- 
ne chiar în definiţia tragediei. 

Prin ideea purificării sufleteşti graţie acţiunii tragice, Aristotel 
restabileşte rolul artelor, îndeosebi al tragediei. Acelaşi lucru se poate spu- 
ne şi despre alte concepte precum verosimilitatea, imitatia, frumosul şi 
binele, dar înţelese, după cum am văzut, diferit de Platon. De exemplu, 
în ce priveşte verosimilitatea cunoaşterii poetice, prin care el reabilitea- 
ză poezia, Aristotel recurge la comparatia dintre poezie şi istorie. Istoria 
povesteşte faptele aşa cum s-au petrecut, dar poezia, arta în genere, le 
redă aşa cum s-ar fi putut petrece. Ele se deosebesc prin distanţa ce 
marchează realul de posibil. 

Stagiritul va susține că adevărul poeţilor este mai demn de crezare 


decât cel al istoricilor, deoarece primul înseamnă redarea universalului re- 
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construit pe baza logicii, iar al doilea reproduce pozitiv faptele singulare. 
In Poetica (XXIII), el afirmă despre istorie că este o succesiune cronolo- 
gică de poveşti singulare. Aşadar imitatia poetică nu este „umbră de 
umbre" ci este, într-adevăr, modificare a realului prin fantezia creatoru- 
lui, dar conform cu legile logicii şi finalitátii realului; prin aceasta, natura 
este infrumusetatá, adică trebuie să primească „în sânul ei" ceva nu 
exista anterior şi care îi dă un grad de generalitate, de paradigmă afec- 
tivă frumosului - deci un exemplu al tuturor exemplelor, universal vala- 
bil din punct de vedere paideic. Tragedia imită lucrurile ce trebuie să 
fie mai bune aici, în lumea devenirii. Tragedia răspunde cel mai bine 
dorinţei şi nevoii de finalitate proprii lumii naturale, sublunare, care, 
tocmai pentru că devine, aspiră spre perfecțiunea celei supralunare. De 
aici libertatea artei de a fugi de răul şi efemeritatea condiţiilor istoriei, 
de a reorienta sufletul spre transistoric, de a tine mereu trează ne- 
voia de spiritualizare progresivă, nevoia de cât mai multă formă, de cât 
mai mult act, nevoie resimţită de intelectul activ. 

Vom mai observa că verosimilitatea cunoaşterii poetice nu este 
de ordin strict estetic ci cumva şi extraestetic, asttel încât nu are importan- 
tá prea mare dacă imitatiile artei sunt reale sau doar posibile. Este încă un 
punct în care Aristotel se desparte de magistrul său afirmând acea parado- 
xală teză că este mai bine să se admită ceea ce este imposibil dar verosimil 
decât să se admită posibilul imposibil de a fii vreodată verosimil. Este clar 
deci prețul pe care-l plăteşte Aristotel în schimbul reabilitării artelor, limita- 
rea domeniului rationalitätii discursive. După el, însăşi raţiunea ar simţi 
nevoia să se îndrepte spre un imaginar motivat subiectiv decât spre ceea 
ce este adevărat, dar nemotivat emoţional. Prin aceasta, poeticaaris- 
totelică este precursoarea unei direcţii estetice moderne, cum ar fi cea 
croceeană, deşi filosoful italian pleacă direct de la Hegel. 

În partea finală a Poeticii sale, Aristotel reabilitează oratoria, retori- 


ca şi dialectica, precum şi arta politică. Acestea n-au drept scop, pre- 








cum poezia, binele şi frumosul, decât de a convinge prin argumentare 
(respingere, combatere), dar, oricum, şi acestea sunt socotite tot în ge- 
nul artelor. De exemplu, retorica este tehnica (arta) elocintei, astfel că nu 
retorica generează elocventa ci elocventa generează retorica. Amplificând 
această direcţie, Tratatul despre Sublim al falsului Longinus consideră re- 
torica o artă cu nimic mai prejos decât celelalte. De exemplu, Isocrates, 
unul din cei mai iscusiti retori, de fapt din perioada târzie, poseda o 
asemenea artă a vorbirii încât îi făcea pe toti cei din agora să plângă 
abordând adesea subiecte obişnuite /Despre muscă). Frapantă este compa- 
ratia prin care Socrates, „cronicarul Cetății", este asemuit muştei celei 
rele, care intepánd crupa calului, îl tine treaz şi vigilent fata de armata 
duşmană. Aşa cum filosoful ţinea treaz spiritul cetăţii „ca pe un cal fo- 
cos în stare să câştige concursul (olympiada) sau să-l poarte victorios pe 
stăpânul său în războiul cu perşii... „. Retorica se apropie de poezie in 
măsura in care „logos metrificat", Aóyoc gupetpos, este mijloc de con- 
vingere, nu pur şi simplu cunoaştere. Ambele se bazează pe verosimil, 
ră elxóta, mai important, în aceste cazuri decât adevărul; ambele pro- 
duc încântarea yonteía (goeteía), prin atingerea plăcută a sufletului 
&ná în (apáte) şi de aici convingerea că filosoful identifică stilistica cu po- 
etica şi teoria limbii. 

După cum se ştie, filosofia primă a lui Aristotel este o filosofie 
despre ființa ca fiintare — aceasta este substanţa primă, ceea ce face ca 
toate lucrurile să fie ființă, ea însăşi rămânând neschimbată. Ea este fiin- 
ta în act. Dar mai este şi o fiinţă în potentă — materia. Toate care sunt 
în potentă tind să treacă la ființa în act, astfel că întreaga lume este 
animată de dorinţa de a trece de la o mai mică nedeterminare la o mai 
mare actualizare. De aceea, la Aristotel avem impresia cá toate cáte sunt 
fac efortul sá fie altceva decît ceea ce sunt. 


In natură ar fi ceva asemenea unei arte, după cum am mai spus, 
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o inteligență care modelează şi orientează totul spre o finalitate bine de- 
terminată. 

Fiind profund finalistă, gândirea aristotelică este pătrunsă de 
preeminenta cauzei finale — absența universală de formă, de act. 

Din această perspectivă, am văzut că fericirea, binele suprem 
este dreapta măsură, regula de aur ce trebuie să conducă actele bunului 
cetăţean. 

În etică, politică şi poetică nu există ceva definitv static, ci totul tre- 
buie subordonat la două cerințe: echilibru şi strádanie, näzuintä. Aces- 
tea se pot reduce la una singură: strădania spre cauza finală, ființa ca 
ființă, strádanie -názuintá prin care se traversează diversele niveluri de 
la potentialitate la actualitate. Deci strădania de a fi cât mai mult în act, 
care în etică înseamnă virtutea dreptei măsuri, în civic şi poetică reprezin- 
tă idealul kalokagathiei care este unul tensional, potenţial, care niciodată 
nu se poate considera complet realizat. De aceea şi întrevedem că sub 
aspect hermeneutic şi noetic suntem mereu perfectibili dar niciodată desă- 
värsiti. Astfel apreciem deosebirea dintre Stagirit şi Platon în intelege- 
rea acestei paradigme. Imuabilitatea statică a idealului platonician de- 
curge şi devine în trepte succesive de la general la particular, de la uni- 
versal ca entitate a realităţii inteligibile la „cazul tot mai imperfect, tot 
mai limitat”. După cum am văzut, la Aristotel dorinţa de act creator, de 
a crea, zoleiv (poieîn) este sinonimă cu plăcerea, aceasta cu virtutea şi 


până la urmă cu binele şi cu frumosul, ceea ce ar putea fi interpretat ca o 





„coincidentia oppositorum". Kalokagathía, am putea noi afirma, porneşte 
de la cazul particular şi interpretarea istorică singulară spre generalitatea 
umană universal valabilă a paideiei prin artă. Frumos şi bine este aşadar 
názuinta spre cât mai puţină materie - potentă şi cât mai multă formă - 
act, deci finalitate ce constă în spiritualizarea continuă, niciodată total 
realizată, a naturii. Natura şi arta se întâlnesc deci în această dorinţă spre 


spiritualitate, numai că una o realizează de la sine, cealaltă prin accident, 
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politic ul r ză morala ni cord binele ( 1 con 
luita practicá care stimuleazá dezvoltarea fiintei noasti re creează 
plăcerea înseamnă a îndeplini exigenţele virtuţii şi adevărului. Calea cea 
nai demnă este de a păstra măsura, spiritul de moderatie în ceea ce gân 
dim şi faptuim. 
( 1 la Plate ele cu complementarele le lente, frumo- 
sul, nia lásul este | ideal sp ire 1 inde n 
mal Ci $1 printr-o activitate rationala obie i. Virtutea 
este un efort continuu, un exercitiu prin care noi de n ceea ce 
avem bun de la natură, adică activitatea noastră rațională Ernest ster 
precizează şi condiţiile impuse de Aristotel pentru exercitar tuții: 1n 
teligenta, ca şi libertatea de a alege. Omul este | r, este ipânul pro 
priilor sale acte, de aceea viciile nu trebuie puse pe seama fatalitatii 
Greşelile noastre pot deveni fatale dacă ne-am lăsat antren dacă 








ne-am complăcut în a le repeta, dacă ne-am obişnuit a le s 


Aristotel, care a manifestat un mare optimism în privința rolu- 


lui educației, în crearea obisnuintelor de a sávársi fapte bune si de a renun- 





ta la cele rele, conferă individului o anumită demnitate, independenţă 
fundamentată pe rațiune. Noi trebuie să încadrăm pasiunile în limitele 
raţiunii şi să i le subordonăm. A trăi virtuos înseamnă a sti să te mentii 
constant pe o cale de mijloc. Temperanta este virtutea, ea tine media între 
exces şi lipsă”. 

Consecvent unei linii de temperanta, Aristotel a preconizat chiar 
pentru structura politică a statului, prioritatea celor cu avere mijlocie 
astfel ca societatea ;,,sá nu fie supusă dezordinii". Filosoful Ernest Ste- 


re observă că această linie de mijloc specifică inclinatiei spiritului elin 





pentru măsură şi armonie nu se confundă cu binele suprem deoarece, în 
raport cu acest bine, virtutea reprezintă actul care tinde spre perfecțiune 


absolută. „Atât semnificaţia Binelui suprem cât şi aceea a Virtutii care re- 
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inteligibilului (Platon) şi frumosului un caracter g 
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316 dinci 1, prin creatia lui, sá confere individualului o valoare 
I sa el LU lin prestigiul lucrurilor n pierltoal 
Din ce itate reiese cà Aristote vea o nceptie a reprezer 
11 artistice i ita de cea modernă, după care opera de- 
A " tia x anitir = larcát at 
miurgica este o noua creatie, Mal vie si mai semniticativa decat natura, 
nina reprezentare vieții spirituale si nu numai a ele mentelor exte 
are, materiale si concrete. Dupá cum am mai arátat, in deosebirea 
a rie Z1 ristote entionea ( in tin ce istoria repre- 
zinta i intampla tr-adevar, poezia ne poate infatisa ceea ce s-ar fi 
putut tampla el mul 
I} 1 | ian Conia miel g lenreciativä 
i tata platoi lana d | copie la pia cOpic1 este depreciativa 
1 1 1 ) e = ° I " sat apă ar wita 
pe linia redarii modelului. Pe măsura ce Ideea coboară in activita- 


tea mestesugaruiul pana la cea a imitatorului, ea isi îngustează progre 


siv aria. „Pictorul nu poate să copieze numai patul spatio-temporal confec- 


de un tâmplar oarecare şi oferă doar o perspectivă specială asu- 
pra patului fie din profil, fie din fata, în funcţie de unghiul de vedere”! 
Este evidentă observația simplificatoare datorită canonului imitatiei 
aprioric gândit şi mecanicist aplicat. Astfel, cei mai multi cercetători con- 


p] 


siderá că la Platon se constată atenuarea universalului în artă pînă la limi- 








ta viziunii individuale, pe când la Aristotel universalul, el însuşi, e pre- 


zent în artă 





In teoria aristotelică a imitatiei vom observa nu reproducerea, 
evident în sensul contrariu platonismului, ci o transfigurare idealizată pe 
linia strictă a perfecțiunii tipice posibile în sfera respectivă de existentă. 


Arta redă realitatea din perspectiva perfectiunii în anumite genuri 





cum este tragedia, iar în altele, ca în comedie, îi înfăţişează pe oameni 
mai răi decât în realitate. Şi această imitație modificatoare, fie pozitivă, 
fie negativă, se vede şi în alte arte cum este pictura, în care artiştii, „deşi 


fac portrete care seamănă, le zugrävesc însă mai frumos". lată cum Aristo- 
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za irumuset noralıtatı. Cal i la ipt rit Ii d 
1useti 1. £ tit ( tuoasa treb 1 inciud nume pi I > LI 
1ibá şi calitatea de a fi bună şi frumoasă i 11 nalt | 
el exemplificá intr-o viziune transfi fireste, ii 
chica, faptul că nu poate fi considerat prea fi cele re un exter 
cu totul urât. De exemplu magistrul celor doi filosofi, Platon si Aristotel 
nu se bucura de o înfăţişare fizică prea plăcută în viaţa publică. Ne refe 
rim, fireşte, la Socrates. Doar frumuseţea adevărului său firesc demon 
strat şi atingerea scopului moral urmărit te făcea să uiti acest amănunt al 
aparentei. Socrates era în stare, prin firescul şi simplitatea demonstraţiei, 
care se baza mai ales pe bun simt, să zdruncine concepte împietrite 
sau prejudecăți lipsite de consistență 

Prin analiza conceptului de katharsis la G. Lukacs s-a pus în lu- 

mină efectul moral al zguduirii kathartice a sufletului prin artă. Metamor- 
foza purificatoare a personalității, graţie transformării prin artă a omului 
integral în viaţa curentă în „omul total" (der Mensch gan%) al creaţiei si 
receptării estetice, echivalează cu acea înnobilare a sufletului și conştiinţei, 





la care face apel pentru actele morale. 





Gânditorul D. M. Pippidi elucidează conceptul aristotelic tot pe 
fondul polemicii implicite a Stagiritului cu Platon, care a acuzat pe ne- 
drept arta că s-ar baza pe laturile nerationale ale sufletului şi ar stârni pa- 
siunile josnice legate de plăcere şi durere. 

Să revenim pe scurt asupra sensului propriu de katharsis, după Stu- 
diul introductiv la Poetica al filologului D. M. Pippidi. Aici este analizat 
istoricul cercetărilor despre kátharsis. Retinem esentialul, după care kat- 
harsis ar fi în medicina hypocraticä - operaţia de echilibrare a „umori- 
lor" trupului. 

Aristotel, pe care preocupárile stiintifice de biologie 11 determiná 
să substituie, în sens literar, procesele fiziologice întâmplărilor artistice, 


atribuie tragediei o valoare tămăduitoare. De altfel, această funcţie este 
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rada m T n le Sacre « l j a avut CI de 
dec í ica © asemenea prefacere petrece 1 
chip necesar în sufletul milostivilor, fricosilor si al firilor pasionale înde- 
obşte; în ceilalți, în măsura care fiecare e inclinat spre asemenea 
sentimente. Toti insă, deopotrivă, încearcă un soi de purificare si o usu 
rare intovarasita de desfätaı 
La Pla ta cită acea regiune a sufletului care nu ştie de 
ege (nomos) şi nu are altă călăuză decât poftele pes ná: In Repu- 
lica găsim referi u privire la tragedie într-un sens care trădează rigo- 
rismul platonicia ind e vorba de tragedie, bunăoară, ce fac poeţii 
decât să ne infatiseze întâmplări din viata unui personaj legendar, în- 
tamplári de natură să mulțumească partea obscură din noi care simte ne- 
ola sá se jeluiascá si sá lăcrimeze până la indestulare? Si iarăşi. în cazul 
comediei, excesiva veselie către care ne simţim împinşi de acţiunea hazlie 
nu-i oare manifestarea aceleiaşi porniri nedisciplinare a sufletului? Pri- 
mejdia prin care trece echilibrul lăuntric al spectatorului este egală” 
Răspunsul lui tel este fundamentat pe funcţia morală a tragediei prin 
atingerea inteleptei cai nijl | moral, prin eludarea 
mărunte, întâmplărilor anale, sau mai bine zis 
uitarea a ceea este m h nobile. Într-o anumită 
stare de e t1 OZI nfigurea nobletea moralà idealu- 
lui. Spectatorul, cititorul sau contemplatorul se contamineazá 
primare alexandriná, de atit ule eroice a celor ce se chinuie sau mor 
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11 pe oamenı maı buni, dupä expresia 


oastre actuale, 


oare nu ieşim din sala de 
e Incheie tragic, n taţi decât oricând 
ta? Dacă admiraţia față de victoriosi pare 
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agediei. Dacă, pe de ) pasiunile nu- atäı ica, pe 
le altá part motia prilejuitá de ops imatica rats mi 
rezultá in c ul cel mai evident cá, departe dc i I at 
exasperare a pasiunilor de ea stârnite, participa: nıpuı 
de poet aduce cu sine o istovire a lor, o domolire, « $ eabilit: 
rea arıstotelicä a tragediei nu se referä numai la proce mpezire 
stărilor sufleteşti în sensul aducerii sentimentelor la c |! măsură 
mai ales prin dovedirea functiunii morale. Sentimentele zice ca mila 
(éleos), frica (phobos) şi acel complex simtámánt omenesc ompasiun 
(anthropophilia) sunt ,,arme in sprijinul virtutii" 

Întrucât nu se cunoaste acea parte a Poeticii in care Stagiritul a tra 
tat kátbarsis-ul prin celelalte arte, este de presupus din alte referinte cu 
privire la poezie sau retorică. Intuitia gînditorului D. M. Pippidi 
este temeinică: „Aristotel ar fi putut întinde efectele binefäcätoare ale 
«purificárii» la orice adevărată creaţie artistică" 


Locul poeziei în sens axiologic ş 
de asemenea diferit la Platon şi Aristotel 
măsura în care determină participarea 
„imitatia" - poezia tragică figurează pe 
crescândă a Ideil. 


Pentru Stagirit, tragedia este expr 





1 ca funcţie în viata cetăţii este 


. Pentru autorul Dialogurilor, în 





noastră la acțiune fictivă 


o ultimă treaptă în ierarhia des- 


imarea geniului care înfăţişează 








Menirea lor era, asadar, de a 


impune organismului principiul normei şi de a reduce la calea de mijloc 





habitusu rut 
In sensul definiţiei stipulate în Poetica, mila urmează să acţioneze 
asupra milei, frenezia asupra freneziei, tristețea asupra tristetii aşa 
s cum căldura vinului stinge căldura naturală a corpului””. Mila adevărată din 


Oedip rege sau din Oedip la Colonos va stinge falsa milă sau va acționa 
a asupra milei lipsite de rațiune si va elimina excesul . Virtutea, căreia fru- 


mosul îi este imanent, se obține prin rațiune (virtuti etice, înțelepciune, 

















































di înţelegere si cumintenie), „printr-un habitus al alegerii care, după noi, 
f EOC, este exp Jdurere" trait în legătură cu 

e altora nu « ce se întâmplă cu 

le eroul tragic ar putea să ni se întâr ISL VI C1 O Virtute, dar cu conditia de a 
i dreapta más re egoism şi altruism, de fapt între teama moderată de binele propriu şi dorința moderată de 

n binele propriu. El vrea sá spuná cá dacá teama de binele propriu este prea puternicá, atunci nu poti sá simti milá 

pentru altul. Aristotel raporteazá a si la dre transformând-o şi pe aceasta din urmă in echitate. Aceasta 

- vină morală, căci astfel mila 

ste viciu, înduioşare lacrimogená, slăbiciune, deci viciu. Mila este cu atât mai umană cu cât c pentru care ne 

>- este milă suferä pe nedrept, deşi ar fi meritat o soartă mai bună - de pildă eroul tragic. Mila aduce un spor de ar 
monie în sufletul nostru, conferind actelor noastre frumusețe morală, potentánd aşadar aspirația umană spre ideal 

şi perfecțiune, fiind un element important al kalokagathiei. Desi în Ethica Nicomachica si în Rhetorica Aristotel 

x afirmă cà mila este un aspect nedorit, in Poetica el o consideră virtute constitutivă a idealului drept, bun si frumos 


la care trebuie sá aspire sufletul oricárui cetátean 
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plăcerea era rezultată din ,purificare" sau însoțită de aceasta. în l 


tragediei, plăcerea se datoreste simpatiei cu care impartasim erintel 
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fiind imitarea unei actiuni în stare să inspire se 





eroului trag 





timente de mila si frică. Astfel, observă D. Isac, ,,Aristot ropie pl 
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surá. Desi opera scrisá, rámasá poste 


a frumosului, Aristotel a dat o mar 
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tâmplărilor. Autorul preferat al lui Aristotel este Sophocles, la care vede 


itruchiparea atticului conform cu spiritul de conciziune din gândirea e 


cărui tragedii vor 
duce la liberalizarea canoanelor de unitate. într-adevăr, cum va observa 
mai târziu şi Nietzsche, Euripides „a rupt unitatea tradițională a mitului 
dionysiac" 

Filosoful din Stagira, referindu-se la integrarea corului ín unitatea 
piesei, ne sugerează: „corul trebuie şi el socotit un element al întregului; 
trebuie, prin urmare, să ia parte la acţiune nu ca în piesele lui Euripide, ci 
ca în piesele lui Sofocle"”. 

Etorturile filosofului de a constitui o estetică a tragediei au în ve- 
dere pe lângă ordine, simetrie, măsură şi mărimea. Mărimea justă în 
tragedie este similară cu ceea ce poate memoria spectatorului. Acest crite- 
riu este asociat cu „dimensiunea morală a esentialului tragic”. 

Tragedia imită fiinţe mai bune decât cele obişnuite. Mărimea ar 
fi în acest sens unul din elementele frumosului moral, adică o trăsătură 
de caracter în sensul tipului ideal. Principiul unităţii mai este accentuat şi 
de teoria epopeei. Evident, e necesar ca în acest gen, ca în tragedii, fabule- 


le să fie dramatice, ca ele sá nu reproducă decât o singură acțiune întreagă 














e un lucru lăudabil întrucât e bun" ? 

Din întreaga filosofie practică a Stagiritului rezultă că adevă- 
rata calitate morală a faptelor oamenilor virtuoşi este criteriul frumuseţii 
lor. Frumosul moral este sintetizat în retorică, în timp ce în etică frumosul 
e o calitate a binelui. Totuşi, Aristotel stabileşte şi deosebirea între 
bine şi frumos: virtutea aparține indivizilor, trăsăturilor lor interioa- 
re, faptele aparţin acţiunilor, realizărilor; binele se face, frumosul se 
contemplă; binele are finalitate, pentru frumos finalitatea nu este 
sau este accesorie. 

În opera aristotelică frumosul artistic, se pare, este tratat 
prea putin explicit; pentru el arta, care este ştiinţă şi techne, este ase- 
mănătoare cu episteme, cu toate că el notează o diferenţiere între ce- 
le două concepte. Stagiritul observă că există două feluri de arte, 
unele care satisfac necesităţile vieţii, altele care ne fac viaţa agreabilă 
— acestea fiind, bineînţeles, superioare. Intre desen, care are rolul de 
a ne învăța să deprindem frumuseţea corpurilor şi muzică, care ne 
înlesneşte plăcerea nobilă, adevărată, este o diferenţă ca de la fru- 
mosul practic la frumosul dezinteresat”. 

Prin analogie cu Platon, Aristotel - spirit mai analitic si stiinti- 
fic decât speculativ — a realizat în primul rând o teorie a frumosului artis- 
tic fata de Platon, care a realizat o teorie a Frumosului ca Idee în si- 
ne. 

Problema unităţii etico estetice ín cugetarea aristotelicá a 
remarcat-o şi M. Florian când a analizat acele paragrafe din Meta- 
physica, referitoare la artă: „de altminteri, noţiunea de frumos la 
Aristotel nu are o semnificaţie specific estetică, ea e luată într-un 
sens încă mai general decât acela al lui Platon. Sensul e formalist ca 
în opera de mai târziu a învățătorului său: notele frumosului sunt 
ordinea (Taxis), simetria (symmetria) şi limitarea (horismenon), care 


sunt ilustrate -e semnificativ - în ştiinţa matematică”... Fata de Pla- 

























ton care anatemizase arta, Aristotel se convinge că „arta a încetat 
de mai fi o făuritoare de minciuni, o lingusire a laturii josnice, pasi- 
onale a omului. Fiind o imitație, arta e o lecţie, o învăţătură "55 

În concepţia lui Aristotel, arta imită esentialul, universalul, 
„forma", realitatea tipică din individual; ea este, într-un sens, o idea- 
lizare a realităţii. 


În final se cuvine se mai „reprezentăm" încă o dată cuge- 
tarea: kalokagathia este ,,dominatoare”, este sinteza filosofiei clasice eli- 
ne din Antichitate. Ar fi nefiresc să-l considerăm totuşi pe Aristotel 
în raport antinomic cu Platon. Stagiritul este platonician, el nuanteazá, 
extinde teoria despre kalokagathia în spiritul ontologiei si gnoseologiei 
specifice filosofiei sale. Numai astfel filosofia etică şi estetică socratică, 
platoniciană şi aristotelică — gândirea clasică antică în ansamblu — are 
o valoare şi semnificație perenă. Ea ne face să înțelegem că această ge- 
neralitate maximă a sensului intern şi integru poate fi exprimată, fireşte, 
fragmentar si concret de fiecare operă de artă în felul ei civic şi irepetabil. 
Estetica si etica contemporană afla în kalokagathia antică o referință 


fundamentală. 
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CAPITOLUL IV 


MODELUL PERFECTIUNU IN TEMPLELE ȘI 
STATUILE DIN PERIOADA CLASICĂ ELENĂ 


Arhitectii şi sculptorii greci, asemenea poeti-lor, erau convinşi 
că operele 


lor revelau şi legitátile care guvernau natura. Artistii názuiau nu 


numai spre repr 





zentarea aparentel lucrurilor, dar mai ales spre structura 
or eternă. Fiind convinşi că universul e construit armonios, vechii filosofi 
i-au dat numele de kóguoc, adică ordine. Aşadar în accepţia ei filosofică 
natura era pentru greci ca şi cosmosul însuşi: operă de artă, în faţa căreia 
oamenii nu încetau a se uimi şi pe care niciodată nu oboseau să o con- 


temple... „Analog creaţiei artistice, cosmosul era material fizic... izvor in- 





evitabil şi necesar - ideal al artei. Datorită predestinării sale finaliste şi 
construcției sale fericite, divine, cosmosul era pentru grecul clasic o per- 
fectă operă de artä"'. 

Conceptul fundamental pentru artă era ovuuetola (symmetría), adi- 
că proporţiile care nu sunt inventate de artişti ci constituie o proprietate a 
naturii. 


Elie Faure afirmă, într-o exprimare metaforică, fireşte, că „Fidias, 
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fără ştirea lor fără îndoială, i-a format pe Socrates şi pe Platon, materiali- 
zând pentru ei, în cel mai limpede, mai veridic şi mai uman dintre limba- 
juri, raporturile misterioase care dau viata Ideilor” E 

Existenta umaná, cu tráirile sale frumoase sau ignobile, a consti- 
tuit pentru greci fundamentul mitologiei lor precum si al aspiratiei cátre 
idealul de om superior şi idealul de erou. „Politeismul elen antic avea 
ca principiu supremaţia justiţiei şi dreptăţii”?. Miturile, în cugetările 
grecilor antici, au relationat filosofia cu poezia şi cu morala. Concepţia 
antropomorfizării zeilor este un reflex al idealului perfecțiunii, având ca 
referință concretă corpul uman. In sensul kalokagathiei, politeismul antro- 
pomorfic al religiei greceşti determină o valorizare şi „sacralizare" a condi- 
tiei umane. Se remarcă tendința perpetuă de a trăi prezentul, bucuria 
omului de a exista, în pofida condiţiilor sociale şi economice adesea 
neprielnice. In artă şi "n "theoria" greacă, personificarea însuşirilor excep- 
tionale ale omului stabilea reperele de conduită socială şi etică: nici tru- 
fie, dar nici umilinţă înjositoare! 

Apollon era zeul artelor şi al armoniei; el avea drept simbol al puri- 
ficării lyra, iar arcul era însemnul alungării răului. Era zeul adorat in sanc- 
tuarul de la Delphi. Spiritul apollinic însemna afirmarea suveranității 
inteligenţei şi înțelepciunii — ca însuşiri zeifice atribuite oamenilor aleşi. 


reci 


Seninátatea şi calmul raţiunii si al ştiinţei (dewpia) devin pentru g 
emblemele spiritului şi ale modelului de idealitate. Se configurează spiri- 
tual kalokagathía ca paradigmă metafizică, dar şi artistică a clasicismu- 
lui. Friederich Nietzche vede, în legătură cu afirmarea umanului prin ar- 
tă, pe Apollo ca zeu al luminii, al contemplatici senine, raţionale şi al 
imaginilor subiective „din lumea de aparenţă a visului, sub patronajul şi 
influenţa sa aflîndu-se artele plastice figurativ e"? 

În sensul kalokagathiei, după o posibilă interpretare, arta are misiu- 
nea de a duce la împăcarea individului cu universul, adică depăşirea lumii 


sensibile cu ajutorul aparentei frumoase (sculptura şi poezia epică) şi, 














prin complementaritate sau antinomie relativá - desprinderea de apa- 
rentá prin legătura cu „beţia dionysiacä" (prin muzică şi poezia lirică). 
Nietzsche afirmă că polaritatea apollinic — dionysiac este „atitudinea ma- 
estuoasá şi distantă a lui Apollo (care) se manifestă în arta dorica". 

După cum am dezvoltat şi în celelalte capitole, logosul socratic 
este o invitaţie la sondarea profunzimilor sufleteşti: „Adevărul se găseşte 
în spiritul omului, fiind în acelaşi timp şi binele suprem şi frumosul, iar 
inteligența umană este imaginea inteligenţei divine, care guvernează uni- 
versul"”. De aici, faptul că forţa spirituală, definitorie pentru armonia 
cosmosului, se alterizează sau se configurează în plan metafizic dar şi ob- 
iectiv în perfecțiunea artistică plastică. Universalului spiritual îi corespun- 
de antropomorfismul. Principiile libertăţii au determinat ca reprezentările 
magico - religioase din arta arhaică să devină în perioada clasică mai 
mult imagini comemorative referitoare, de pildă, la învingătorii olympici. 
Operele de artă, in epoca clasică, pierd într-o oarecare măsură funcția sa- 
cră, ritualică; se încarcă de un sens uman evident. 

Apreciind creaţia plastică în sensul acelui mimesis aristotelic, 
arta porneşte de la experienţa sensibilă prin care rămâne în consonantá cu 
realitatea. Din alt punct de vedere, însă, ea tinde către adevărurile de or- 
din permanent, descoperite de rațiune. „Acest acord constă în ordine ŞI 


simetrie. Adică în valorile ordonatoare cantitative, exprimabile matema- 


tic"! 

Printr-un demers din perspectiva kalokagathiei, în filosofia pytha- 
goricá armonia şi proporția ideală (ovuuetpía) întruchipau nu numai fru- 
mosul şi utilul (xa4óc xaiayadóc), dar şi proprietăţile obiective ale lucruri- 
lor. Grecii apreciau frumosul ca pe o proprietate a lumii vizibile. Dacă in- 
terpretarea matematică a muzicii era în fapt o multiplicare a ideii de nu- 
măr, măsură, proporție (de pildă în acustică), şi consoanele artelor plastice 
— cu regulile lor aritmetice sau construcțiile geometrice - au fost în egală 


măsură rezultatul ideilor pythagoriciene. „Ordinea şi măsura sunt frumoase 








































si folositoare, dezordinea si disproportia sunt uráte si págubitoare"* 

În arta clasică elenă s-au echivalat formele perfecte cu formele natu- 
rale, iar proporţiile ideale cu proporțiile organice. S-a configurat o viziune 
poetică antropomorfică şi universal antropocentrică, în care sculptura i-a 
reprezentat pe zei numai sub formă omenească. 

Arhitectura clasică elenă este alcătuită din temple pentru zei, dar 
„scara" (tipologia) lor s-a întemeiat pe proporţiile omeneşti. Noţiunea de 
canon kavov din artele plastice corespunde vóuoc-ului din muzică. Arta 
plastică din perioada clasică era canonică în sensul că se întemeia pe pro- 
porții care se exprimau numeric. Canoanele postulau, de exemplu, cu cat 
trebuie să fie mai mare baza unei coloane perfecte fata de capitelul ei şi cu 
cât trebuie să fie mai mare corpul decât capul unei statui perfecte. „Ipoteza 
filosofică pe care se baza canonul era că există o unică proporţie mai desă- 
vârşită decât toate"”. într-un templu grecesc fiecare detaliu îşi are proporția 
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cuvenită. Theseionul athenian are un frontispiciu hexastyl de 27 de moduli, 
cele şase coloane măsoară 12 moduli iar cele două interakuri laterale câte 
2, 7; în total deci 27 de moduli. Raportul dintre o coloană si interakul cen- 
tral este astfel de 2 : 3, 2 sau 5 : 8. Aceleaşi proporții se găsesc aproape la 
toate templele dorice” . 

Canonul general din arhitectură era nuantat de stilurile specifice 
epocii clasice: doricul sau stilul"sever", ionicul şi corinthicul - fiecare fiind 
tipologice în diferitele momente istorice ale epocii clasice. 

Antropocentrismul, concepţia care situa „individul în centrul uni- 
versului - măsură a tuturor lucrurilor”, evident în sculptură şi arhitectură, 
se defineşte prin expresia deosebitei armonii a sinelui cu universul. Kalo- 
kagathia întruchipa unitatea idealului estetic cu idealul etic: a fi frumos si 
perfect echivala cu a fi bun, ceea ce însemna o relație armonioasă a frumu- 


setii fizice şi morale. Arta grecilor din antichitate nu putea fi concepută 


Wladyslaw Tatarkiewicz, fig. 1 si 2, op. cit. , p. 92-93 














drept o „artă pentru arta". În epocile arhaice cinstirea eroilor era legată de 
venerarea anumitor locuri pe care au fost ridicate monumente şi s-au clădit 
temple. Cultul locurilor şi al eroilor a fost de o mare însemnătate statală; 
acesta servea la întărirea comunităţilor. In acest cult se manifesta particu- 
lantatea concepției greceşti despre lume: ideea despre om si legătura cu ge- 
nosul şi pământul comunității. Antropocentrismul a dat impuls scullturii, 
cultul strămoşilor a stimulat arhitectura. Templul grec cuprindea statuia 
divinității, care era adorată şi venerată ca şi cum ar fi fost sufletul 
comunităţii. In vremurile arhaice, din acest punct de vedere, monumen- 
tele greceşti au avut şi funcţii apotropaice, de îndepărtare a răului ! 

În viata publică athenianä, in disputele filosofice din agora ori 
pe akropolis, templele şi statuile - entități înnobilate de spiritul kalokagat- 
hiei -simbolizează solidaritatea dinpólis, orgoliul firesc al rafinamen- 
tului şi solemnitátii procesiunilor dedicate Athenei şi spaţiului geopolitic 
şi cultural panathenian. 

Acropolea pare să fie însăşi "armonia cosmică”. 

În sens metafizic, prin detaşare de finitudinea sau duritatea unor 
evenimente (războaie, molime, invidii fratricide), „grecii dialogau cu 
zeii”, aveau adesea sentimentul cá Athena şi „spațiul elen" erau însuşi 
Olympul. 

În domeniul artelor plastice canonul era apreciat ca o proprietate a 
naturii, era gândit ca o descoperire şi nu ca o invenţie în sens strict tehnic. 
Sjmmetria, în acest domeniu, era o formă principală a cunoaşterii. în planul 
meditatiei, de la arta plastică la metafizică, rezultă cum „toate formele, toa- 
te forțele sunt profund solidare, ele trec una în cealaltă prin legea naturală, 
întocmai cum omul, prin legea morală, se îndreaptă spre divinitate" '?, Desi 
cunoştinţele de ordin teoretic şi sursele documentare sunt incomplete, frag- 
mentare, cercetătorii moderni şi-au dat seama ca anticii greci apreciau arta, 
techne, ca fiind produsul unor demiourgoi - mestesugari. 


Idealul kalokagathiei se resimțea in orice monument ori statuie. Es- 


































te specific grecilor din perioada clasică faptul cá nu clasificau artele în ,,ar- 
te frumoase" şi meşteşuguri. Probabil datorită caracterului universalizant al 
filosofiei şi datorită relativei structurări epistemice (în fond, o limită a cu- 
noasterii în aceste domenii), nu s-a realizat o diferenţă calitativă între „ar- 
tele libere" (muzica şi poezia) şi „artele servile" (de pildă, arhitectura sau 
sculptura). Poietes (provenind de la roze iv- a face, a executa) desemna ori- 
ce fel de producător, nu numai poetul. Mousike semnifica orice activitate 
patronată de Muze şi nu numai arta sunetelor. În sfârşit, &pyitékcov far- 
chitekton) însemna „maistru principal”, sau cum se pronunţă astăzi - maes- 
tru, iar architektonike(subinteles techne) însemna „artă superioară". Muze- 
le plăsmuite de greci au căpătat un caracter individual în perioada clasică: 
pentru istorie Clio, Ourania reprezenta astronomia, Thalia ,,patrona" co- 
media... ; după tradiţie erau fiicele Mnemosynei şi ale lui Zeus. Pentru 
sculptură, arhitectură sau pictură, grecii nu şi-au imaginat muze; probabil, 
în viata spirituală a Cetăţii „artele libere" (muzica, teatrul, epopeea, isto- 
ria... ) se situau într-un plan intelectiv elevat fata de sculptură ori arhitectu- 
ră. 

Canonul în sculptură, monumentalitatea formelor plastice, măreţia 
acestora demonstrează cu claritate o realitate estetică şi etică din perioada 
clasică: sculptura era dedicată zeilor, dar nu cunoaştea alte forme în afara 
celor omeneşti — era antropocentrică. Rationalitatea artei, tendința sa civic 
- paideică erau imanente gândirii colective. Aceste determinări apar ca o 
rezultantă a meditatiei generalizatoare de la filosofie la artele plastice; pro- 
cesul este deductiv în lipsa unor argumente documentare explicite în poste- 
ritate. 

Cuvântul kalón, tradus prin „frumos", are ca semnificaţie aparte în 
greaca antică: „orice place, atrage şi suscită admiraţie”, tot ceea ce place, 
dar mai ales fiind vorba de plăceri spirituale. Kalón se referă deci la temple 


ori statui, se referă la zeii care participau aievea la victoriile ori dureroasele 














înfrângeri ale grecilor. Kalón însemna, într-un anume sens social, şi con- 
vertirea frumosului inteligibil, metafizic (de sorginte socratică — platoni- 
ciană) în lumea reală a pólis-ului. Istoria argumentează comuniunea pro- 
fundă a vechilor eleni cu formele plastice din Cetate. Pe frontispiciul ora- 
colului de la Delphi apare lapidar, în formă attică: „Cel mai drept e cel mai 
frumos". Conceptul grecilor despre frumos era universal, era imanent în 
artă utilului, înţeles ca sumă a tuturor cugetărilor şi scopurilor civice edu- 
cative. To kaAóv era de fapt frumosul moral si drept impregnat în diversita- 
tea civilizației şi metafizicii elene clasice. Arta plastică este prin excelență 
situată sub incidența idealului kalokagathiei obiectivat în perfecțiunea 
formelor. Arta templelor şi statuilor clasice se situează în miezul paideii, 
are un rol fundamental în educaţia patriotică civică la Atena şi oriunde 
în lumea panhelenică. 

„Secolul lui Pericles” a fost nu numai o perioadă clasică (kat'epo- 
chen) in sens istoric; prin limitele perfecțiunii atinse s-au plásmuit valori 
unice, asemănătoare în sens axiologic, valabile în toate timpurile. De aici, 
actualitatea kalokagathiei ca paradigmă privind creaţiile artistice contem- 
porane. Considerăm temeinică, cel puţin pentru o direcţie a demersului 
nostru, observaţia profesorului de antropologie artistică Gh. Ghitescu: 
„Raportul figuratiei antice cu realitatea, laturile naturalistä şi abstractă, sau 
realismul şi idealismul pot fi lămurite mai bine prin examenul operelor de- 
cât prin teoriile estetice, adeseori contradictorii (şi incomplete - n. n. )"". 
Estetica frumosului psihofizic implică eticul si imbrátiseazá atât forma cît 
şi conținutul; frumuseţea rezidă din unitatea şi armonia sufletului. 

Acropolea, cu zeii săi şi eroii zeificati, întruchipau un „kosmos al 
cetății”. Contextul istoric este relevant. Veacul al V-lea a. n. Ch. a fost 
în primele decenii sub semnul luptelor împotriva invadatorilor persani. 
Războaiele medice şi victoriile grecilor au dovedit vitalitatea democraţiei 
greceşti. în drama lui Aeschylus, ,,Persii", izbânda hellenilor împotriva 


barbarilor apare ca o victorie a principiului luminii asupra forţelor întu- 



































nericului. În „Orestia" se ia ca temă destinul räzbunätorului pentru a 
afirma ideea statalității întruchipată de Athena. Arta în general, cunoaşte- 
rea de tip contemplativ — theoría — întruchipează în sculptură sau în tra- 
gedie „stilul sever". Coloanele templului doric (Templul lui Poseidon din 
Paestum sau templul zeiţei Aphaia din Algina monumente tipologice 
pentru clasicismul timpuriu) înconjoară cella ca un brâu strîns, amin- 
tind de rostul corului din tragedie care încadrează scena. Scena reprezen- 
ta locul unde protagoniştii îşi declamau rolurile. 

Sculptura Templului lui Zeus din Olympia (468-456 a. n. Ch. , ar- 
hitect Libon) are pe frontonul de vest reprezentată lupta lapitilor cu cen- 
taurii, iar pe cel de răsărit momentul legendar mitologic care precede între- 
cerea lui Pelops cu Oinomaos pentru a cuceri mâna fiicei acestuia, Hip- 
podameia. Ambele frontoane sunt dominate de chipurile zeilor. Apollo 
veghează asupra tuturor, calmul său le insuflă luptătorilor încre-derea în 
victorie. Figurile se disting printr-o modelare viguroasă, prin contururile 
structurate euritmic, prin unitatea narativ epică şi expresivitatea compozi- 
tiei plastice. După Mihail Alpatov, „lupta centaurilor cu lapitii simboliza 
lupta grecilor, purtătorii principiului uman, împotriva perşilor re- 
prezentantii barbariei. Lupta lui Pelops amintea întrecerile sportive ca- 
re aveau loc în Olympia"'”. Realismul artei, eliberarea anatomiei de forme- 
le rigide, naiv conventionale (Chorele din sec. Vl a. n. Ch. ), plásmuirea 
unor relatii euritmice care sugereazá miscarea corpului si relatiile dintre 
personaje, cu trăsături de profundă spiritualizare, ating perfecțiunea în 
clasicism. Rolul sculptorului este să echilibreze cu luciditatea şi fermita- 
tea inteligenței demiurgice formele plastice. „Haosul aparent”, relativ, al 
mitologiei este înlocuit de artişti, esentializat în monumente şi statui, 


convertit în relaţii obiective şi metafizice umanizate prin formele eurit- 





mice dominate de idealul unității esteticului cu eticul. Voința apollinicá 
devine ordine plastică, rațiunea nu sărăceşte sentimentul. în acelaşi timp, 


arată Elie Faure, „când artistul grec modelează o formă imediată, ea 

















străluceşte fără efort... Este epoca în care arta greacă atinge momentul 
său filosofic. Ea este o devenire vie. Idealista prin dorință, ea trăieşte pen- 
tru că ia din viaţă elementele construcţiilor sale ideale"!?. 

În veacul al V-lea a. n. Chr. se dezvoltă în Grecia un tip de arhitec- 
tură care nu fusese cunoscut în Orientul antic; vom exemplifica doar cu 
arta decoraţiei sculpturale. La Templul lui Zeus din Olympia, in metopa 
„Muncile lui Hercule", Atlas aduce, după legendă, lui Heracles merele din 
grădina Hesperideior. într-o supremă încordare, eroul poartă pe umeri po- 
vara lumii. Printr-un gest de mare nobleţe feminină şi cu încrederea că reu- 
şeşte o uşurare a efortului fizic, zeița tine cu mâna stângă perna de pe ume- 
rii lui Heracles. Personajul feminin, sculptat cu o mantie lejeră, care accen- 
tuează frumusetea bustului sub drapaj, cu faţa solemnă, imperturbabilá, 
sugerează o victorie a tenacitätii şi stabilităţii fata de o posibilă strivire sub 
povara răului. In plan artistic, esteticul se îngemănează cu eticul, fiind în- 
rudite. Precum Prometheus se încumetă a cuceri focul, în decorația templu- 


lui se relevă faptul că spiritul omenesc, în efortul său de a înfrunta adversi- 





tátile teribile ale existenţei, află in „logosul plastic" biruința Binelui si 
Dreptăţii. Aspiratia spre ideal va fi fost dátátoare de speranţă şi acţiunea 
pentru cei din Olympia. Metopa comentată ca şi celelalte altare din Sanc- 
tuar nu puteau susține menirea paideică numai prin subiectul iconografic. 
Prin virtuțile estetice, izvodite din esentializarea si obiectivarea idealului 
etic, axiologic şi paideic, simbolul sculptural al spiritului kalokagathic, ca- 
racteristici principale pentru decoraţiile templelor, se înfăptuia în viaţa so- 
cială funcţia civic - educativă a monumentelor din Sanctuar. 

Templu grec in general, ca structură arhitectonică, era precum „0 
casă a zeilor si a eroilor umani zeificati", având ca ideatică fundamentală 
elogiul faptelor nobile săvârşite de oamenii cetăţii. 


Concepţia sculpturii greceşti era deosebită de cea egipteană sau per- 


sană: „In timp ce egiptenii au încadrat forma umană în construcții sau au 


realizat-o ca pe o construcţie în dimensiuni colosale, grecii au dat formei 





































umane dimensiunile reale si au creat arhitectura însăşi după scara şi pro- 
portiile umane"'*. Arhitectura orientală cuprindea aproape numai statui tri- 
dimensionale, în „secolul clasic elen", s-au plăsmuit alte reliefuri printr-o 
gradatie a planurilor şi o subtilă modelare încât, deşi relieful era privit 
dintr-o singură poziție, acesta sugerează privitorului iluzia tridimensiona- 
lului, ca şi cum compoziţia sculpturală s-ar fi situat independent de arhitec- 
tură în spaţiu (vezi Nașterea Zeitei Afrodita - Tripticul Ludovisi - Relief). 
Frumuseţea plastică, în monumente şi statui, este o problemă raţională şi 
morală cu semnificații paideice. Imitatia în sens aristotelic, structurile 
compoziționale în care artiştii, prin transfigurare, configurau ordinea ratio- 
nală a formelor, mimesis deci întruchipează şi formele perfecțiunii ideale. 
Din perspectiva contemporaneitätii, se poate afirma că evaziunea în 
oniric, de pildă, sau dezinteresul pentru reprezentarea ethosului specific 
unor națiuni sau etnii poate fi apreciată ca o criză a conceptelor etice şi es- 
tetice antice. „In arta modernă pierderea asemănării cu formele sensibile 
sau părăsirea realismului originar sunt mai puţin esențiale decât părăsirea 
rationalului sau a calităţii care conferă artei claritatea, ordinea şi compre- 
hensibilitatea"?”. lată o meditaţie care incită la reactualizarea conceptelor 
antice, între care fireşte kalokagathia se situează în miezul gândirii de- 
spre artă, despre existenţa şi spiritualitatea umană în general. 
Caracteristica principală a capodoperelor elene în concepţia lui Jo- 
hann Joachim Winckelmann este simplitatea şi măreția calmă a expresiei: 


„După cum adâncimile mării sunt veşnic potolite, oricât de furtunoase ar fi 





valurile de la suprafaţa ei, tot astfel nu poate patima să tulbure liniştea 
» = e " * = 16 
sublimă a sufletului si a expresiei”. 

Goethe şi Hegel au adoptat fără rezerve teza lui Winckelmann, 
după care dominantă pentru întreaga artă greacă era ideea de frumuseţe şi 
ideea perfecțiunii unice. Sculptura elenă antică este considerată arta de o 
expresivitate umană supremă. Artistul sintetiza diversele trăsături indi- 


viduale, în chipul Aphroditei sau al Athenei, prin contemplarea modelelor 








reale (profilul, forma feţei, unduirea bustului sau a torsului) - în acest pro- 
ces demiurgic idealul apare ca generalizare, ca frumos universal, tin- 
zând să se apropie de „imaginea originară" - de ideea de sorginte pla- 
toniciană. Această interpretare despre mimesis implică teoretic şi practic 
unitatea artisticului cu semnificaţiile civice de natură etică; „chiar şi sub 
veșmintele lor, statuile elene lasă sá se ghicească contururi de o rară mă- 
iestrie, ca şi când artistul ar fi vrut să arate prin transparența marmurei 
admirabila arhitectură a trupului"! 

Întrucât cercetarea noastră are ca dominantă filosofia artei şi nu is- 
toria artelor plastice, ne stráduim să ilustrăm paradigma kalokagathiei 
prin unele exemple tipologice în sensul axiologiei aplicate la statui şi 
temple. Conducătorul de cvadrigá Auriga“ un învingător la întrecerile 
olympice dintre cetăți este sculptat în picioare semet. Silueta sa este zvel- 
tă, apare îmbrăcat într-o tunică ale cărei pliuri cad precum ritmurile cane- 
lurilor unei coloane de templu doric. Compoziția sculpturală - frumosul 
ideal de care vorbea Winckelmann -exprimă vigoarea lăuntrică a olim- 
picului luptător, conştiinţa demnității sale şi sentimentul etic al victoriei 
pentru cetatea ce o reprezintă. Chipul este concentrat, privirea atentă, 
brațele tin strâns frâiele cailor. Particularitátile fizionomice stabilesc ca- 
racterele distincte ale tipologiei clasice grecești: „Auriga" este drept ca 
un trunchi de arbore. Strălucirea expresivă a ochilor, aparenta staticitate, 
de fapt o austeră analogie arhitecturală, impresionează ca si încordarea 
întregului ansamblu. Se prefigurează perioada de apogeu a clasicis- 
mului elen: Phidias, Myron si Polyklet. 

În clasicism, antropomorfismul atinge maturitatea, reprezentarea 
plastică care concentrează întreaga semnificație morală si religioasă a 
personajului capătă prin armonia trăsăturilor şi prin proporţiile detaliilor 
„perfecțiunea şi gradul de abstractiune ale unui acord muzical" ''. 

În istoria Acropolei din Athena se defineşte clasicismul si filosofia 


artei antice clasice. Din inițiativa lui Pericles, după 447 a. n. Ch. s-au con- 








































struit cele mai importante monumente: Parthenon (437-432) în partea de 
sud a platoului, Propilaia (437-432) şi Erechteion (430-418-410). Temple- 
le de pe Acropole, remarcabile prin eleganța, euritmia, simplitatea şi cano- 
nul matematic ce li s-a imprimat, erau astfel dispuse - construite în locul 
cel mai potrivit - încât jocul luminii şi al umbrei să le profileze în întreaga 
lor splendoare. 

Acropolea era păstrătoarea tezaurului artistic al „Secolului lui Peri- 
cles". Platoul de povärnisuri abrupte, aflat în centrul Athenei, avea o inäl- 
time de 89-90 m, lungimea de 300 m şi lățimea de cel mult 156 m. Platoul 
fusese fortificat încă din epoca micenianä. în timpul ocupației persane mo- 
numentele din perioada arhaică au fost distruse. 

Templele de pe Acropole, ridicate din iniţiativa lui Pericles, se pro- 
filau, cu marmora lor gălbuie, pe fondul cerului albastru. Ansamblul armo- 
nios al Acropolei se configura în primul rând prin platoul sacru, acolo unde 
se oficiau sărbătorile Panatheneelor. Phidias a gândit şi realizat proiectul, 
ajutat de tinerii arhitecţi Ictinos şi Callicrates. Astfel Parthenonul, construit 
din marmoră de Pentelicos în stil doric şi ionic, era dedicat zeiței Athena. 
Monumentul se numea pe vremea lui Pericles "Marele Templu”; denumi- 


rea de Parthenon, adică „Templul Fecioarei" («zape Úévoc, ov/-tanara, fe- 


cioará, apelativ al zeiţei Athena)-va apare în sec. al IV-lea a. n. Ch . Pe- 
ripter, amphiprostyl, de ordin doric în ansamblul său, Parthenonul are ca 
element de noutate stilistică friza ionică. Phidias a conceput astfel ansam- 
blul monumentului încât structura diversificată si euritmia detaliilor să tina 
cont de legile perspectivei precum şi de legile optice care sugerau athenie- 
nilor relaţia între sacru şi real într-o perspectivă a perfecțiunii 

Pericles vedea în artă un mijloc de a exprima întâietatea Athenei fa- 


in mijloc de a afirma întâietatea Athenei ellenicá in întregime. In 454 

















ste transferat la domină Grecia, aşa cum le 





de la Delos 





domină în perfi lată pământul şi marea şi seco 






marmora templelor pe care le ridică, în statuile zeilor şi eroilo 






i a zeilor şi oamenilor” 


curesti, 1967, p. 2 


inaltá pentru gloria comu 


Parthenon, Ed. Științifică, Bu 














Ovat neincetat mas 





(metron), medietatea ca 





irtuti in plan moral la Aristotel, pe care grecii o opuneau or- 


xcesive şi fastului monumentelor orientale. Parthenonul pás- 











forma traditionalului peripter: baza cu 


cu metope şi acoperişul în două pante 
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exemplifică atât prin ȘI prin arte lara ran 
doarea, sentimentul er caracterizează în aceeaşi 
măsură pe greci şi pe zel se află in aceeaşi direcţie 
fie că sunt oamenii din Cetate fie zei din Olymp. Toţi aspiră spre un idea 
de perfecţiune, aşa cum în opera lui Platon kalokagathia este o formă a de- 
venirii spre Binele suprem absolut. 

În arta plastică, oamenii şi zeii apar ca imagini sublimate ale eroilor 
greci. Omul şi zeul, în filosofia şi măiestria plastică a lui Phidias, sunt fiin- 


Hunii, prin logică şi echilibru. „Omul şi zeul 





te superioare prin controlul r: 


se bucurau de aceeaşi linişte suverană şi seninătate olimpiană. Aceeaşi cer 


titudine îi transfera pe oameni si pe zei din temporal în etern, din biologie 


în ideal". Există deci o armonie care rezidă nu numai din perfecțiunea 


tehnică cât, în primul rând din realizarea unui ideal contemplativ, pe care 
în aceeaşi epocă ci Phidias, Polyclet îl exprima astfel: „Binele depinde de 
nuanţe infinit de mici şi rezultă din acordul unei mulţimi de numere"~” 

Arta lui Phidias exprimă măreţia gravitätii fără să aibă nimic din ex- 
cesul structurilor baroce, de pildă, cu care europeanul modern concepe so- 
lemnitatea. 

În sens antic, sculptura trebuia să surprindă ideea eternizării. Când 
ne imaginăm idealul grec în artele plastice, ni-l prezentăm în primul rând 


în sculptură. La Marile Panathenee lumea zeilor se afla în acelaşi plan cu 



























s1 arhitecturá a fost contemporanul lui Sophocles - auto car itroduses 
al treilea actor în tragedie, toitaywviotie (tritagonistes). In acest sens s 
1 


poate realiza o interpretare analogică intre relațiile dintre personajele Part 


henonului (ne referim la frontoane in special) si « omunicarea dintre perso- 


1 a y lioi nee nA l4 te a nye renr rint yar natala f. 11 
najele tragediei pe scená. Phidias a stiu sá reprezinte personajele astfel in 
cát ele sunt puse in relatie fárá sá-si piardá independenta. Sculptorul a fost 
se poate afirma, un desávársit dramaturg. Spiritul Greciei este de esentá 


dramaticá. 

Kalokagathia, ca determinare spiritualá esentialá, se intrevede cu 
claritate atát ín teatrul elen antic precum si ín perfectiunea statuilor sau 
templelor. Deşi au rămas puţine referințe documentare despre Phidias, per- 
sonalitatea sa ca artist şi Re a rämas in posteritate ca un simbol, incät, 
după cercetătorul Marin Tarangul ,,... el evocă trupul simbolic al artei gre 
ceşti: eternitatea formei, adică acel sens al simţurilor care ne transmite lu- 
minile rațiunii” ". Din perspectivă etică, formele plastice desávársite suge- 
rează armonia spiritului. Există o filosofie care fundamentează unitatea in- 
dividului cu armonia cosmică, după cum am văzut, paradigma ontologică 
specifică filosofiei antice greceşti. Fata de sculptura decorativă a templelor 
anterioare (Templul din Olympia), în construcţia Parthenonului concepţia 


compozitionalá, muzicalitatea simfonică şi latura poetică a decoraţiei do- 





mină latura dramatică. În cazul frontoanelor, Phidias s-a oprit asupra le- 
gendelor referitoare la istoria Atticii. Pe frontonul răsăritean era reprezen- 
tată scena agitată a conflictului dintre Poseidon şi Athena pentru stăpânirea 
Atticii. Între cele două grupuri de participanţi şi în faţa carelor de luptă, 
Athena şi Poseidon agită lancea şi tridentul. Pe frontul vestic a fost sculp- 


tată inițial tema solemnă a naşterii zeiţei. 





Inspirat din legende, totuşi Phidias a creat tipuri de oameni frumoşi 
şi plini de vitalitate. De la un capăt la celălalt al frontoanelor, statuile izola- 


te sau în grup sunt astfel concepute încât au o corespondență între ele. Mă- 





iestria lui Phidias se vadeste în modelarea figurilor, deşi, asa cum au rămas 





modelate ca sculpturi 


tunde. Fragmentele de frontoi u ir fi „Demeter şi Persephona" sau 
celor trei Parce" intr eazá sub raport pla irtu tea 
care este tratată draperia. Aceste fragmente statuare privite din diferite po 
itii sunt revelatoare prin ritmul curgător al contururilor, prin musculatura 
și membrele lor suple executate cu fineţe. La „Grupul celor trei Parce" 
rincipalul este armonioasa împletire între noblețea şi gratia feminină a 
acestor figuri, redate în spiritul lui Sophocles... Tema prieteniei, a atmosfe- 
rei lipsite de încordare şi scăldate în senină veselie, toate acestea ca O ex- 
presie a libertăţii omului... Această imagine a unei umanitäti radioase a 
fost exprimată de Phidias cu mijloace pur sculpturale" In ambele fron- 
ane, din elementele rămase, se întrevede o mişcare ideală în direcția cen- 
ului ritmată de situaţia, atitudinile şi mişcările personajelor. Forma plasti- 
că a unor vestigii precum Dionysos, Aphrodita, Diana... atinge perfectiu- 


nea grație: şi elegantei. in general, draperia încorporată anatomiei conferă 
sculpturilor o valoare proprie ornamentală insotind ca nişte sunete armoni- 
ce liniilemelodice ale formelor” Sistemele proporţiilor armonice apar aşa- 
dar ca suportul raţional al idealizării formelorcorpuluiomenesc 

Acordul şi armonia părților reprezintă şi rațiunea frumuseţii perfec- 
te. In perioada clasică se observă varietatea tipologiilor morfologice artis- 
tice plastice umane. Viziunea realistă este asociată cu o logică tratare a 
formelor sub raport compozițional, ceea ce conferă ansamblurilor (temple, 
statui... ) forţă, vitalitate şi expresivitate artistică. 

În arta greacă imaginea antropologică este aşadar orientată perma- 
nent spre prototipul omului: zeul sau eroul, singurii demni de a fi reprezen- 
tanti în artă. Sistemele proporţiilor armonice apar ca suport rational al 
idealizării formelor corpului. Acordul şi armonia părţilor reprezintă si rati- 
unea frumuseţii perfecte. 

Revenind la exemple, vom urmări cum la Phidias arta statuară este 


bine reprezentată, din perspectiva idealului de perfecţiune şi prin Athena 
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introdus în plastică semnificația psihologică a formelor anatomice ca parte 
integrantă a vieţii, a cosmosului uman în general. Arta plastică, metafizica, 
celelalte forme ale spiritului, argumentează faptul că anticii helleni erau 


ri de libertate, îmbinau sensibilitatea naturală cu pasiunea 





pentru ideile abstracte. Pentru greci, faptul cel mai sigur era că există lu- 
cruri frumoase care sunt iis ipsis bune. Unitatea frumosului si binelui în 
cadrul conceptului de plasticitate cuprinde: moderatia, sobrietatea, armo- 
nia, echilibrul între parti. Aceste caracteristici sunt definitorii pentru artele 


' 


plastice din „Secolului lui Pericles" şi stabile în esenţa lor in veacul al IV- 
lea pana la inceputurile epocii helenistice. 

In apropierea Parthenonului doric de pe Acropolea se afla Erechthe- 
ionul, templu construit de arhitectul Mnesicles, şi apoi continuat de Philo- 
cles, acest monument ca un templu ionic prostil-hexastil, deci cu şase co- 
loane la cele două faţade si cu un plan rectangular despărțit de un zid în 


două încăperi, pentru a fi consacrat cultului unor zei diferiţi. Templul este 





format, aşadar, din două parti independente aşezate la nivel diferit. Partea 
închinată Athenei Polias are la est un portic cu şase coloane ionice. La sud 
se situa porticul sau foişorul cariatidelor. La acest portic, fusul coloanelor a 
fost înlocuit cu şase sculpturi - tinere fete cu veşmintele drapate în maniera 
lui Phidias, fiecare susţinând pe cap un capitel şi greutatea architravei. As- 


täzı se află in situ doar patru din caryatidele originale. ,,Caryatides" este 
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tectonică. 








In comparaţie cu Parthenonul, 





stilul grațios fata de relativa austeritate a cc pozitiilor arhitectonice din 


perioada anterioară 
In sculptura clasică Polyclet a dezvoltat arta lui Phidias prin îmbo 
gátirea universului antropocentric dar şi prin noi soluții mortologice. Fata 


de concepţia verticalitätii statuilor lui Phidias, în sculpturile sale, Polyclet 


a introdus structura contrapuncticá, genuflexiunea şi suportul exterior 
punct de sprijin. Polyclet a creat tipul de frumusețe ideală prin expresia 
armoniei, a unităţii dintre frumuseţea fizică şi frumuseţea spirituală. Cano 





nul lui Polyclet a rămas în 


de șapte capete” a rămas idealul în sistemul de referin 





fic artei elene. Singurul fragment păstrat din tratatul lui Polyclet consem 
nează că într-o operă de artă „perfecțiunea izvorăşte din echilıbrı 
multor numere şi puţine variante sînt hotărâtoare i rincipalele opere 
clasice create de Polyclet sunt Doryphorul şi Diad 


Din perspectiva filosofiei artei, canonul sculptorilor greci urma na 


tura. ( orpul omenesc revelează in transfigurarea artistică proporții mate 





matic definite de aici concluzia că în artă demiurgul 
proporţiile naturale, organice. 
Polyclet reprezenta şcoala peloponeziană din a doua jumătate a se- 


lui al II-lea. Față de Myron, care intruchipa prin excelenţă şcoala atti 


e 
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are cu predilectie athletul, invingätorul de la intrecerile 





cä, la Polyclet a 
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sportive. Doryphorul (purtatorul de lance) ne este cunoscut dintr-o copie in 





yron observá cu predilectie corpul omenesc ín mis 





are, Polyclet apare în arta statuară ca reprezentantul miscárii lente. formu- 
i aplicată la cele două dintre principalele sale opere menţionate anterior 
L Joryphorul 1 Diadymenul. Cei doi atleti sunt construiti masıv, geometri 
sub raportul elementelor anatomice, unul ducánd o lance pe umăr, altul le- 


gändu-si părul cu o panglică atunci când se pregătea să intre în arenă. Sim- 


tul lui Polyclet pentru omul real, viu n-a fost înăbuşit prin predispoziția sa 


pentru proporții. In alternanţa dintre parti se recunoaşte o ordine căutată 


conştient. Monotonia aparentă a com-pozitiei se explică prin dorinţa artis- 





si o tipologie exemplară impunătoare, unică. Totul era cu cla 
ritate pus în valoare încât „orice atlet putea sá se compare cu reprezentarea 
culpturală şi să-şi corecteze defectele: capul se înclină uşor pentru a ac 


centua linia cefeı, brațele stau departe 





u a pune în evidenţă 
pieptul, iar picioarele lasă o impresie de suplete şi de fortá"” 

În creaţia sculptorului Myron, de asemenea reprezentant al clasi- 
cısmului din secolul al V-lea, grupul statuar „Athena si Marsvas" intruchi- 
pează concepția artistului despre două tipuri de civilizații şi temperament. 
Athena, pe care o regăsim în copia în marmoră aflată la Munchen, apare ca 
o simbolizare a spiritualităţii clasice. Athena este senină. calmă. echilibra- 
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tine ale vesmántului cad in linii sobre, verticale. Capul zeitei 


sculptate de Myron se distinge prin $1 naturalete, prin conduitá ele- 











vatá ceea ce exprimă controlul rațiunii fată de im yulsivitatea personajelor 
| t | ) 


lumii barbare. Marsyas apare ca opo-nent al Athenei, dominat de instincte. 
Cu figura sa de tap într-o poziţie contorsionatá, cu fata urâtă, räväsitä, 
M: 


vlarsyas degajă în ansamblu o impresie respingátoare. 


In timp ce Athena, protectoarea oraşului, simbolizează principiul 








uman pozitiv - idealul elen de perfecțiune antropomorfică, Marsyas este 


întruchiparea sălbăticiei, a uráteniei şi a barbariei. Efectul realizat de artist 
prin contrastul celor două figuri întruchipează deci superioritatea lumii 


greceşti fata de lumea barbară. 
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rile personalitati Phidias, Polyclet lyron a pat, prin 

creaţiile lor, reperele fundamentale în istoria sculpturii. Anti imortismul 

iconografic s1 ideatic in conexiune cu perfectiunea expresivitátii plastice in 
ne sunt legate intim d lor si eroilor cetátii 

Athena lui Pericles a ajuns intre 450-410 capitala artisticá si intelec 


„Olympianul" descoperea în artă si un instrument politic, 





educativ pentru a impune prestigiul Athenei. Dupá relatárile lui Plutarchus 
idversarii lui Pericles il acuzau cá risipeste banii $1 distruge veniturile sta- 
talul. Poziţia „Olympianului' este exprimată astfel: „Ei bine, sá rămână ba- 
nii chel-tuiti nu de voi, ci de mine, şi pe monumentele închinate zeilor voi 
pune să se scrie doar numele meu". In continuare, Plutarchus descrie astfel 
situaţia, reconstituind evenimentele la adunarea Ecclesiei: „Când Pericles a 
rostit aceste cuvinte, poporul, fie minunându-se de mândria lui, fie dorind 
să se întreacă cu Pericles.. a început să strige, îndemnându-l să cheltuiască 
bani din Visteria publica şi să echipeze caruri, necrutánd nimic. în sfârşit, 
ajungând să se înfrunte cu Thucydides până la ostracizare şi avântându-se 
în primejdie, l-a izgonit din cetate si a zdrobit gruparea vrájmasá"”". Sub 


mobilurile prezentului istoric, dar şi pentru individualizarea culturală a 





epocii în perspectiva timpului, Pericles se situează între marile personali- 
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a plastică din secolul I^ | produs o intensif linami 
mului psihic, a tensiunii emotionale si a patosului. In sculptură Scopas est: 
purtătorul unor tendințe noi fata de veacul anterior. Astfel Menada. imagi 
nata 11 T-uUl noment al lansulu1! di DA jac ntri IDE lelul | ( 
gja individualizării tensiuni | exalt psi e lenad nsä de e 

oria dansului, trăieşte momentul exaltării paroxistice a ritualului. Rasuc 
rea dinamică a trupului bac-chantei, surprinsă în ritmul sincopat si asime- 
tric al dansului, situează compoziția plastică într-o altă ipostază faţă de st: 
tuile lui Myron şi ale lui Polyclet 
B ] I: r 


In reliefurile Mausoleului din Halicarnas, atribuite 
lui Scopas, ca in Menada sau Bacchanta, reprezentárile plastice sint mai 
apropiate de individualitátile psihologice umane, prin comparatie cu sculp 


tura veacului anterior, prin specificul ritmurilor compozition: 


rile axiale cat S1 prin maxima tensiune - asa cum se exteriorzeaza pasiuni 


le, emotiile, stárile sufletesti. Ethosul artei grecesti din timpul lui Polyclet 
nobila seninătate, vor fi înlocuite cu ,,pathosul” individualizárilor ome 
nesti. Dacă Euripides a creat în tragedia sa ,,Bacchantele" figura stranie a 


nui om cuprins de furie, Scopas a reprezentat-o pe dansatoarea zeului 
Dionysos, prin constructia spiralá a corpului, in contradictie cu figurile 
clasice din secolul al V-lea. Capul este lásat pe spate, gátul este mai putin 
curbat iar bustul bine conturat se avântă înainte. Expresivitatea ,,Menadei' 
consistă într-un ritm unitar care străbate trepidant corpul, buclele părului şi 
veşmântul. 

Opera lui Praxiteles argumentează de asemenea caracteristicile noi 
ale sculpturii secolului al IV-lea. Praxiteles a lucrat pînă spre 330-320 a. 
n.. Ch. Gratia şi eleganța, senzualitatea elevată din operele sale vor înlocui 
măsura rațională şi severitatea sculpturilor lui Myron sau Polyclet. La 


Aphrodita din Cnidos faţa senină a Afroditei, corpul înclinat şi mlădios, 








într-un templu 


emplului aveau în fată o privelişte încântătoare: zeiţa, 








le lermes cu copilul Dionysos in brate" (copie romanä des 

penită la Olympia): întregul interes al artisitului este concentrat asupra 
iu1 Hermes, un tânăr frumos, cu ti rului Hermes 
> plină de moliciune, suplete şi mişcare unduioasä. Pe lîngă această mo- 
delare, trebuie sá ne imaginám si policromia marmorei; odatá cu efectul 


coloristic este amplificat şi jocul de lumini şi umbre. 

Sculpturile lui Praxiteles ne încântă prin rafinamentul modelării 
subtile a marmorei, cât și prin atitudinea nobilă si gratioasá a personajelor, 
prin expresia de delicată melancolie şi visare a chipurilor 

Figurile lui Praxiteles sunt zeități legate încă de concepţia privind 
frumuseţea ideală. în spiritul veacului său, totuşi, la Praxiteles umanizarea 
zeităților obținută prin reductia corpului feminin a dus la coborârea artei 
din domeniul sacrului în acela al profanului. „Corpul uman, întruchiparea 
frumuseții abstracte, armonice, în arta lui Policlet, imaginea materială a 
calităților morale şi spiri-tuale la Fidias devine, la un moment dat, în arta 
lui Praxiteles, motivul senzualitätii şi al frumuseţii corporale" 

Lysippus, cel de la treilea mare sculptor din veacul al IV-lea, a fost 


contemporan cu Alexandru Macedon. Lysippos, care a lucrat cu deosebire 
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grecii au creat pentru posteritate 





e modele ideale ale demo- 
crației şi au tipizat perfecțiunea în artă. Arta greacă este o formă de- 


hică. 





Operele clasice ale antichității sunt dătătoare de speranţe pentru vic- 
ii asupra neliniştilor lumii contemporane. Grecii an- 
tici au avut astfel o contribuţie fundamentală la întemeierea clasicismului 
curopean. 
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CAPITOLUL V 


KALOKAGATHIA - PARADIGMĂ AXIOLOGI- 

CÁ PENTRU SCULPTURA ROMÁNEASCA DIN 

SECOLUL XX (BRÂNCUȘI, GH. ANGHEL, ION 
IRIMESCU, GABRIELA MANOLE ADOC) 


„Fiecare nație de pe lume e indreptätitä să spere cá va fi sortită sá 
exprime de la locul ei terestru adevărurile universale. Noi suntem, geografic şi 
spiritual, mai aproape decât multi alţii de străvechea Eladă. ., 


(G. Călinescu) 


Orice evaluare cu tentă retrospectivă asupra mersului lumii din 
antichitate şi până astăzi, în pragul mileniului al treilea, nu-şi poate repri- 
ma cu totul interogatia privind condiţia omului. Lumea s-a scindat în func- 
tie de interese politice, religioase, economice. S-au produs conflicte cu 
semnificaţie globală, s-au consumat — şi se continuă diviziunea pe segre- 
gatii etnice, confesionale etc. Unii au acces la valorile materiale, toti speră, 
compensativ, să ia în posesie bunurile spirituale. A devenit cumva arta lo- 
cul comun unde se manifestă nediscriminatoriu autentica democraţie? Cât 
> 


de departe ne afläm de idealul grecesc al kalokagathki? Triada clasicä: 


adevärul, binele, frumosul si-au pierdut cumva substanta sau omul acestui 











sfârşit de veac, „manipulat" prin mass-media aspiră la o altă imagine asu- 
pra „statului universal"? 

Putem accepta impasibili observaţiile lui Nikolai Hartmann din ce- 
lebra sa Eticá: „Viaţa omului modern nu e prielnică gândului profund. Ea 
se sustrage liniştii şi contemplatiei. E o viaţă continuă si grăbiră, o luptă 
fără scop şi fără reflecţie. Cine se opreşte o clipă e imediat depăşit. Chiar 
impresiile experienţelor imediate şi senzațiile se succed una după alta ca 
momente ale vieţii exterioare. Privirea noastră e îndreptată permanent spre 
unitatea cea mai recentă; trăim fiecare clipă sub semnul a ceea ce ni se pare 
exclusiv ultim, restul se uită, nu numai înainte de a fi înţeles, dar şi înainte 
de a fi fost văzut exact, câteodată. Noi trăim din senzaţie în senzaţie; capa- 
citatea noastră de a pătrunde în esenţa lucrurilor se toceşte, iar sentimentul 
nostru de valoare se degradează într-o nebună goană după senzaţional?" O 
soluție pragmatică, pozitivă, ar fi să luăm lucrurile aşa cum sunt şi, din a- 
ceastă perspectivă, să instituim un nou umanism. Un umanism adaptat va- 
lorilor impuse de revoluţia industrială şi, mai ales, de epoca societăţii post- 
industriale pe care tocmai o parcurgem. Idcea de umanism îşi mai poate 
conserva substanța în asemenea împrejurări? Heidegger ne invită la reflec- 
tie: „a reflecta şi veghea ca omul să fie uman, şi nu in-uman", cu alte cu- 
vinte trebuie să veghem noi înşine ca nu cumva ,,barbaria" latentă din noi 
să nu prevaleze şi să ne îndepărteze de propria noastră esență. A exista la 
modul uman, ar însemna astfel, a avea permanent conştiinţa propriei noas- 
tre deveniri, a propriei treceri dinspre ce eşti spre ceea ce urmează să fii. 
Eventual în varianta propusă de Petru Comarnescu în Ka/okagathon: reali- 
zarea — de sine, ca valoare de sinteză între bine frumos şi adevăr. 
Mai exact spus ca valoare... valorificată în planul individual sau al concre- 
tului. 

Dar să insistăm puţin asupra ideii sau ideilor de valoare. Definiţiile 
abundă şi ambiguitatea sporeşte în proporție geometrică. Să încercăm o 


lapidară enumerare. Vom identifica mai întâi explicaţiile de tipul: optimist- 
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empiric. Aici deţin o poziţie privilegiată binele, frumosul şi adevărul. Este- 
ticul şi eticul nu sunt valori disjuncte ci, complementare, deseori privite ca 
identice. 

Apoi, explicaţia optimist-abstractă. Valorile sunt materiale şi spiri- 
tuale. 

Ultimele cercetate de neokantieni la finele veacului trecut. Valorile 
materiale tin de existenţă, cele spirituale sunt instrumentul de lucru al rati- 
unii şi sentimentului. 

Mai nou, Charles Morris, reprezentantul şcolii pozitiviste america- 
ne, introduce noțiunea de semiozá”. Un proces prin care ceva e perceput ca 
semn. In ecuaţie sunt introduse următoarele elemente: S (vehiculul sem- 
nic), D (designatum sau realitatea la care se referă un semn oarecare), I (in- 
terpretantul) sau efectul pe care îl provoacă semnul. Nu poate fi exclus in- 
terpretul, cel care utilizează semnele. Din această perspectivă Morris a 
creat semiotica (relaţia dintre semn şi realitatea de referință), pragmatica 
(relaţia semn - interpret), sintactica (relaţia unui semn cu celelalte semne). 

O altă concepţie asupra valorilor exprimă sociologul francez Geor- 
ges Gurvitch. Pentru el valorile exprimă atitudinea pe care membrii unui 
grup social o au fata de ei înşişi, faţă de produsele activităţii, fata de am- 
bianta în care trăiesc. 

Încă în anul 1939, Lucian Blaga considera în Metafizica valorilor că 
în discuţia privitoare la valori există un câmp larg de interpretări şi contro- 
verse. Filosoful român scria: ,,Constiinta umană trăieşte* într-un climat de 
valori spirituale". În acest caz valorile sînt privite ca o lume aparte, auto- 
nomă, obiectivă. Acest mod de a percepe valorile este identificat drept 
„platonism al valorilor”. Celălalt caz vizează psihologizarea valorilor. Adi- 
că înzestrarea lor cu capacitatea expresivă de a comunica stările subiective 
ale omului. Între cele două atitudini, „gâlceava" filosofilor şi a esteticieni- 
lor continuă. 


În spiritul demonstrațiilor de până acum şi al modului cum a fost 
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analizat conceptul de kalokagathia vom rosti fără echivoc: înapoi la cla- 
sici! Atât la filosofii greci cât şi la cei din spaţiul gândirii germane. Platon 
vorbeşte de Idei privindu-le ca valori, Aristotel le identifica cu virtuțile. 
Pentru Kant valoarea corespunde imperativului categoric. Sau, răsturnând 
lucrurile, tot ceea ce corespunde imperativului categoric dobândeşte atribu- 
tul valorii. a 
Hermann Lotze, în descedenta lui Hegel, consideră că tot ceea ce 
există are valoare. Valorile pot fi cunoscute prin atracţie sau repulsie. De 
aceea ele pot fi pozitive sau negative, subiective sau obiective, utile, logi- 
ce, etice, estetice. Ele se definesc prin raportare la un alt termen. Frumosul 
are ca antipod urâtul, binele - răul, adevărul - falsul sau minciuna. 
O formulare interesantă izbuteşte Petru Comarnescu atunci când 
afirmă că „Valoarea este legată de libertatea descoperirii, adică de putinţa 
de creaţie şi cunoaştere". Referitor la conceptul de cunoaştere vom semna- 
la distincţia fără echivoc practicată de Benedetto Croce. Doctrina lui postu- 
lează două forme de cunoaştere: cunoaşterea intuitivă şi cunoaşterea logi- 
că. Una exprimă individualul, particularul, cealaltă universalul. În primul 
caz e vorba despre cunoaşterea prin imaginaţie, în cel de al doilea, cunoaş- 


tere prin intelect. Prima formă produce imagini, cea de a doua, concepte. 





De aceea frumosul nu poate fi privit ca un fenomen fizic. El aparţine acti- 
vitátii omului, energiei lui spirituale. 

Procesul estetic parcurge, în viziunea croceeană, patru stadii. La ba- 
za procesului stau impresiile. Urmează expresia sau sinteza spiritual este- 
ticá. Cel de al treilea stadiu are în vedere acompaniamentul hedonistic sau 
plăcerea frumosului (plăcerea estetică). În fine, cel de al patrulea stadiu, 
transpunerea faptului estetic într-un fenomen fizic (sunete, tonuri, mişcări, 
combinaţii de culori etc.). împreună cu Benedetto Croce vom sublinia fap- 
tul că doar stadiul expresiei sau sinteza spiritual-estetică corespunde cu 
adevărat esteticului. In acest fel se restabileşte o relație cu antichitatea gre- 


cească. Aristotel susținea că omul se eliberează de impresiile lui, eliberân- 
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du-le in forme artistice. Numai astfel vom sesiza distanța dintre lucrul na- 
turii şi elaborarea artistului. Este pilduitoare evocarea de către Paul Valery 
- în cuprinsul lucrării: Eupolinos ou l'Architecte — a dialogului purtat de 
Socrates cu  Phaidros. într-o zi, mergând de-a lungul plajei, 
Socrates a găsit un obiect straniu, aruncat de valuri. Filosoful a meditat 
îndelung, asupra originii acestui obiect. Era oare un obiect al naturii sau au- 
torul era „un muritor ascultând de o idee?". în cele din urmă, Socrates i-a 
spus lui Phaidros: „N-am izbutit să deosebesc dacă acest obiect neobişnuit 
este opera vieţii sau a artei, dacă era opera vremii sau jocul naturii. De ace- 
ea l-am aruncat înapoi mării”. 

Ne-am întrebat la începutul acestui capitol privitor la condiția omu- 
lui astăzi. Fiecare epocă şi-a pus astfel de întrebări. Fiecare epocă şi-a pro- 
pus un model ideal, omul timpului cu performanţe apropiate perfecțiunii. 
Modelul grec a fost cel mai adesea invocat. Antichitatea a fost permanent 
punctul liminar dar şi reperul moral absolut. După Platon şi Aristotel sco- 
pul final al vieţii ar fi binele suprem. Altfel spus, realitatea ideală spre care 
tind toate lucrurile. Şi totuşi ce model uman e de urmat? In 1933, în cadrul 
unei conferințe desfăşurate în cadrul Institutului internațional de Compara- 
re intelectuală, Emilio Bodrero a susţinut teza că: „Grecii şi-au constituit 
tipul lor de om şi au inventat o formulă minunată pe care nu au ştiut să o 
aplice: omul grec, omul ideal, căruia orice om trebuia să se sforteze spre a- 
i semăna, pe care fiecare trebuia să-l imite... adică omul bun si frumos. 
Această formulă, grecii nu au aplicat-o niciodată; Grecia a produs o canti- 
tate de oameni de geniu, cum nici o altă civilizaţie nu a văzut în aşa număr; 
ei au umplut lumea de frumuseţe, filosofie, gândire, ideal, artă, dar ei nici- 
odată nu au ştiut să dea pe omul civilizației lor... ,, Opinie desigur amen- 
dabilă, privitoare la faptul că grecii n-au reuşit să formeze un om al civili- 
zatiei lor se bazează pe faptul că omul adevărat, autentic, opus artificialitá- 
tii, ar fi fost în principiu omul roman. Acel om, capabil de a prelua de la 


greci aplecarea spre echilibru şi armonie în acord cu natura dar dezvoltân- 


£ 














du-se într-un mediu politic nou şi mai complex. 

De la o epocă la alta umanitatea a impus alte modele. Toate însă n- 
au putut ignora ecuaţia greaca a binelui şi frumosului. în Evul mediu, cava- 
lerii nu puteau face abstracţie de aceste concepte în definirea codului lor de 
aristocrați. 

Onoarea, noblețea, gustul artistic, toate sunt valori evidențiate nu o 
dată şi prin intermediul religiei. 

Renaşterea, redescoperind omul şi antichitatea, accentuează farme- 
cul estetic ca o forță a regulilor morale. Au urmat, cum se stie, alte epoci, 
alte viziuni asupra omului ideal, ajungându-se până în proximitatea zilelor 
de astăzi cu modelul omului nou de tip socialist. Pornindu-se de la o pre- 
misa falsă - societatea socialistă multilateral dezvoltată - se ajungea, firesc 
la o concluzie falsă. Artificial şi lipsit de utilitate reală acest om ca model 
s-a dovedit a fi doar creaţia de laborator a unor ideologi marcați de toate 


poncifele unui limbaj lipsit de substanţa ideilor. 





































Brâncuşi - un clasic modern 


O formulare cu iz paradoxal privitoare la momentul apariţiei în prim 
planul artei româneşti a lui Nicolae Grigorescu poate fi extinsă şi asupra 
lui Constantin Brâncuşi. S-a spus: Nicolae Grigorescu s-a ivit în pictura 
românească în timp ce ceilalți dormeau. In acest mod, surprinzător poate 
pentru unii, se năştea, de fapt, un adevăr pentru alţii. Arta românească în 
general nu se detasase încă de reflexele academice ale artei oficiale, con- 
tactul cu realitatea imediată, fizică sau psihologică, nefiind prea agreat. 
Oficialii artei impuneau reguli „estetice" şi cereau artiştilor o severă de- 
pendentá de canoane. Doar prin Theodor Aman şi, mai târziu prin Grigo- 
rescu şi Luchian, arta sfârşitului de secol intra în veacul XX revigorată de 
noi creaţii, experienţe personale. Mediile artistice din Germania şi Franţa, 
Munchen-ul şi Parisul îndeosebi au înlesnit artiştilor români o „sincroniza- 
re" menită a reduce de- calajele motivate istoric şi a sublinia originalitatea 
unor creatori de excepţie precum Grigorescu şi Luchian. 

Dacă în mediile artistice occidentale se puteau identifica la finele 
veacului trecut semnele unei crize după epuizarea formelor neoclasice sau 
academice, la nivelul artei româneşti asemenea efecte sunt mai putin vizi- 
bile chiar dacă, prin Luchian de pildă, se declanşează o acțiune insurgență 


de tipul Salonului independentilor, în care participanţii la protest intră 














































chiar în conflict cu autorităţile vremii. Tinerii cereau o altă viziune asupra 
artei şi artistului. „Vrem să rupem cu trecutul şi să ne declarám indepen- 
denti... Arta trebuie să fie liberă, arta trebuie să fie independentă, iar artiştii 
nu trebuie sá se ridice decât prin conştiinţa şi opera lor". $1, mai departe, în 
manifestul Salonului independentilor din 1896: „Sciziunea noastră este o 
manifestare a independenţei ce o doresc câţiva artişti, care nu vor să aibă 
decât grija artei lor si nu grija ploconelilor mondene şi politice... In fata 
artei oficiale, noi sîntem arta independentă". 

În sculptură lucrurile aveau o desfăşurare ceva mai rezervată. Intre 
alte motivații, una are valoare de argument decisiv. Depinzând de coman- 
ditar, artistul încearcă o împăcare între dorința acestuia şi propria sa viziu- 
ne. 

În sculptura românească din ultimele decenii ale secolului XIX şi 
primele decenii ale secolului XX a predominat portretul. Simultan însă, se 
manifestă şi opțiunea către arta de for public. Comenzile oficiale sau ale 
unor fundaţii vizează lucrări monumentale, alegorice. în primul ca2 sunt 
preferate portretele unor personalități politice sau culturale, opere cu carac- 
ter memorial sau de evocare. Se cultivă atât un stil edulcorat prin artificiile 
detaliilor cât şi o analiză psihologic -caracterială sumară. Ceea ce îi intere- 
sa pe comanditari se rezuma la asemănarea (exterioară) cu modelul şi, 
eventual, corectarea unor mici defecte. Este de înţeles de ce în sculptura 
vremii se instalase, prematur, o ineficientă manierizare. 

În plus, dispariţia timpurie a sculptorului lon Georgescu (autorul 
statuii Gh. Asachi din laşi) şi a lui George Vasilescu a condus la situația 
cînd artiştii străini (francezi, italieni) au primit importante comenzi oficia- 
le. Grupul ecvestru Stefan cel Mare (laşi) e datorat sculptorului Emanuel 
Fremiet, iar monumentul Alexandru loan Cuza din Piaţa Unirii aparţine 
italianului Romanelli. Pe acest fond al căutării unei expresii individuale cu 
rezonanță naţională apar Stefan Ionescu Valbudea şi Dimitrie Paciurea. 


Autorul Himerelor a influențat decisiv orientarea sculpturii româneşti la 
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inceputurile secolului XX. Încă din 1907, primele sale portrete au exprimat 
o viziune originală, profundă, de subtilă relaţie între expresie şi caracter. In 
prima ipostază era subliniată ideea frumosului, în cea de a doua, binele. 
Eticul si esteticul se infräteau în a reliefa adevărul vieții. Sá ne referim 
doar la câteva portrete: Stefan Luchian şi Beethoven. Amândouă exprimă 
izbăvirea prin artă şi dimensiunea geniului. Dincolo de elementele de iden- 
tificare exterioară ceea ce-l interesează pe artist este frământarea lăuntrică 
a modelelor, viata lor interioară marcată de spasmele creaţiei $i de întâlni- 
rea cu absolutul. Efectele viziunii impresioniste se pot recunoaşte atât în 
calitatea desenului în fineţea modelajului cât şi în modul firesc prin care se 
face transferul fondului său afectiv în sculptură. O anume libertate a trată- 
rii volumului exprimă şi ea adeziunea la estetica impresioniştilor. Aici se 
pot face relaţii între Paciurea şi Rodin, amândoi cultivând o anumită „nefi- 
nisare" a suprafeţelor, modelajul îngăduind şi o anume senzualitate in 
cazul lui Rodin, o analiză a efectelor luminii în situaţia lui Paciurea”. Ulte- 
rior, sculptorul român se orientează spre construcția portretului. Este evi- 
dentă o structură a formelor, o logică a lor bazată pe dominanta sentimen- 
tului exprimat. Aşa s-au plăsmuit portretele monumentale consacrate unor 
înalte personalități ale timpului: lancu Brezeanu, Constantin Nottara, Hen- 
ric Ibsen ş. a. în fond, amintind de dominanta sentimentului, avem în vede- 
re îndeosebi concluzia lui Paciurea că un portret tratat monumental este cu 
adevărat frumos dacă exprimă valorile intelectuale ale spiritului uman din- 
totdeauna. Limbajul său a trecut de la analiza epică a mimicii şi a gestului 
la sinteza conţinutului afectiv exprimată printr-o formă monumentală. 

Nu vom analiza în detaliu momentul Paciurea în sculptura româ- 
nească dar vom sublinia influenţa sa asupra unor artişti fără de care sculp- 
tura noastră nu ar putea fi imaginată. Avem în vedere îndeosebi pe Cornel 
Medrea, lon Jalea, Gh. D. Anghel. Chiar dacă doar tangential şi Brâncuşi a 
fost atins în primii săi ani de ucenicie artistică de aripa ,,Himerelor" lui Pa- 


ciurea. 








































În planul sculpturii monumentale ultimul pătrar al veacului trecut 
consemnează câteva realizări de excepţie datorate fie unor artişti români 
fie unor străini. Pot fi citate monumentele cu o valoare artistică deosebitá.: 
I. Heliade Rădulescu, C. A. Rosetti, Domnița Bălaşa, Monumentul pompie- 
rilor iar la laşi, monumentele Miron Costin, Vasile Alecsandri. Important 
de semnalat este faptul că ele sunt opera unor artişti români sau naturalizati 
români: lon Georgescu, Vladimir C. Hegel, Karl Storck şi Carol Storck. 
Monumentul Legenda jepihr, operă semnată de Dimitrie Paciurea, repre- 
zintă o nouă orientare în sculptura românească: alegoria. Legenda este ast- 
fel interpretată plastic încât relaţia dintre etic şi estetic relevă, în fapt, v 
loarea profund umană a monumentului. Dramaticul se împleteşte cu lini 
tea dinaintea sfârşitului, dionysiacul cu apolli- nicul. În Gigantul, clasicul 
se infrateste cu romanticul si viziunea are grandoarea spiritului descátusat 
de prejudecăţi şi canoane. Aici, Paciurea se află în proximitatea marilor 
avânturi creatoare ale Renaşterii. Dumnezeu a fost coborât pe pământ prin- 
tre oameni. Artistul poate fi un vomo universale. Cu siguranță că Gigantul, 
ca atitudine plastică şi expresie estetică, trimite cu gândul la sculpturile lui 
Michelangelo şi, de ce nu, la monumentalele sale viziuni de la Capela Six- 
tiná. 

Prin tot ceea ce a creat şi prin indemnurile adresate elevilor săi de la 
secția de sculptură a Şcolii de Bele-arte din Bucureşti, Paciurea a impus o 
nouă viziune, o altă concepţie în tratarea monumentelor. Potrivit acestei 
concepții grandoarea şi monumentalitatea să subziste şi să rezulte din in- 
teractiunea forțelor interne care dau structura formei şi, implicit, mişcarea. 
Asemenea forme, înscrise într-un spaţiu, trebuie să participe prin dinamica 
lor la reformularea în parametrii esteticii a spaţiului însuşi. Apreciem ca 
reală observaţia lui Henry Moore cuprinsă în meditatiile sale privind relaţia 
dintre spaţiu şi formă: „Dacă în sculptură spaţiul este un element voit şi 
dorit, atunci diformarea formei - pentru a se uni cu spaţiul - este necesa- 
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Brâncuşi a apărut în arta românească într-un moment de criză. Valo- 
rile artei populare nu constituiau încă o sursă de inspiraţie pentru artişti, iar 
„arta oficială" îşi trăia ultimile zile. Ce era de făcut? înapoi la greci ! Ar fi 
fost o soluţie. Dar, desigur, nu ultima. Brâncuşi ştia bine „lecţia elină”. Să 
se imite natura infrumuseländ, iar nici într-un caz urátind. Aici se află su 
stratul artei greceşti. Să se studieze realul spre a-i extrage esența existenţei 
sale, dincolo de aparente. Identificám aşadar aspiraţia grecilor ca arta sá 
exprime armonia lumii, cosmosul. Esenţa realului ar fi maxima lui frumu- 


sete. „Există un sens în toate lucrurile" obişnuia să spună Brâncuşi. Si, tot 
el, „pentru a ajunge la el, trebuie să ne detaşăm de toate, de noi înşine”. La 
fel de adevărată este şi observaţia potrivit căreia trebuie să „cuprindem toa- 


10 ~ A 
. Cum am putea intele- 


te formele într-una singură şi a o face să trăiască” 
ge altfel aspiraţia lui Michelangelo în momentul când, terminând lucrul la 
Moise, a exclamat: , Vorbeste!" De asemenea, Brancusi a înţeles de timpu- 
riu profunzimea dictonului: &vOpcozoc uirpov mavtwy (anthropos métron 
panton), individul- măsură a tuturor lucrurilor. Omul devine astfel ,,mode- 
lul" templului, al coloanei, personaj principal al tragediei, al artei în gene- 
ral indiferent de limbajul tehnic folosit. Drama existenței omeneşti e soarta 
omului în lume. Omul vechi ca şi cel modern aspiră să realizeze armonia şi 
dreptatea absolută, cu simplitate şi grandoare după criteriile Adevărului, 
Binelui şi Frumosului. In conexiune cu triada augustă a spiritului grec apa- 
re şi Erosul ca element constitutiv al vieţii omului 

Se consideră pe bună dreptate că în integralitatea ei strădania lui 
Brâncuşi s-a orientat iniţial spre reluarea viziunilor sculpturale antice gre- 
ceşti de acolo de unde grecii înşişi le părăsiseră. Mai mult chiar, Brâncuşi a 
coborât şi mai adânc către originile primitive ale artei. Sensul acestei „re- 
cuperári" viza eliberarea sculpturii sfârşitului secolului XIX de toate „ex- 
crescentele" ulterioare. Aici se întâlnea cu Henry Moore care, la rându-i, 
visa o artă a simplităţii. Realul, natura erau un posibil punct liminar. De 


aceea, o operă de început, Ecorseul (Jupuitul), realizată la cererea doctoru- 
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Cu toata seductia spiritului grec, a atractiei 


despărţirea era inevitabilă. La „umbra marilor copaci 


















ntul apropiat, cat 51 cel îndepărtat, în rica. Se deschid ] 
ebán ri ) Kc Igate a C IQ ulti I 
Yutea i AL £ A x \ $ | | 
I CU de ac € tare 
rabeasca perienteic ingardei fárá l € 
mod d sıv. Bl € IL 1 u ectele e I LUI 1 
clip 
ccesul | rile spiritualității ext 1 orientale i-a îngădui 
lui Brancusi pe mai multe cái: aluviunile orientale e lei 3 1 
din sursele ide ficate d schid rea Uccidentulul [ | LI | 
IT d ri sta p C N m 1 € 
ven1 | tibetan din veacu şi dii 
] gurile Í hi. s ulpto ul japone - ICé 
care i-a fost ucenic în perioada 1927-1929. Nu putem igno1 lectia I1 
diei unde, după propria rostire: „am găsit înţelepciunea mea, păstrată sub 
ploile occidentului şi ale stupiditátilor Parisului: la paix et la joie' 
O observație de tipul: „toate îşi au locul lor în marele organism al 
naturii si de aici isi capătă expresivitatea proprie şi semnificația", observa 


ue venind dinspre Su Shih din veacul XI, nu-l putea lăsa indiferent pe ar- 
tistul venind din orizontul românesc. El însuşi considera că atunci cänc 
creezi trebuie să te identifici«cu Universul şi cu toate elementele. Identifi- 


carea trebuia să semene cu o confundare deplină. Aşa se explică de ce 





Brâncuşi s-a simțit atras de lumea vieţuitoarelor. A sculptat păsări, peşti, 





pinguini, broaşte. Ele nu numesc aceste ființe ci doar le sugerează. Practic, 
cum ştim, păsările lui nu sunt păsări anume ci doar zboară ideea de zbor 
Peştele, la rându-i, semnifică ideea de fluiditate, instabilitate. Ne îndeamnă 


fără ostentatie: „atunci când vedeţi un peste să nu vă gândiţi la solzii lui, 





gänditi-vä la viteza mişcării lui, la corpul strălucitor şi plutitor, văzut prin 


apa" 
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In corelaţie cu schimbarea de conceptie de dupá 19 este Ss 


schimbarea mijloacelor de expresie. Sărutul marchează decisiv întâlnirea 
dintre noua viziune asupra sculpturii cu tehnica cioplirii directe. Carol: 


Giedion- Welcker, înzestrată exegetă a operei brâncuşiene, evocă pasiunea 


cu care sculptorul studia cu minutie materialul, încercând să-i descifreze 
viata sa lăuntrică. Se producea un fel de transfer vital şi anorganicul deve 


nea organic, insufletirea evolua pe măsură ce opera avansa astfel încât în 
final se putea aprecia că artistul a împrumutat operei ceva din fiinţa sa inte- 
rioară. Atunci, Brâncuşi se afla în Hellada, acolo unde, prin sculptură, chi 
pul cel mai profund interior capătă realitatea cea mai deplin exterioară. Es- 
te o realitate pe care cele- lalte arte n-au cum s-o reuşească întrucât exte- 
riorul pe care-l pot crea ele nu va avea niciodată realitatea fizică a sculptu- 
ril. 

Tema Sárutului apare încă din 1886 la Rodin. Tratarea e de o evi- 
denta senzualitate, iar modelajul susține o asemenea impresie. Ceva mai 
simplificată, tema apăruse în câmpul de interes al sculptorului încă din 


1884 când a realizat alegoria Vesnica primăvară. Au trecut două decenii 
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iubire, ideea dualității intr-o unitate perfectá. E o altă imagine decât sfera 
lia iz Y 1T ro i aa An DETUR. la T) Ar; nd dia lazi I i 

u Platon dar are aceeaşi incarcatura de sens profund. Binelui, Frumosului 
şi Adevărului 1 se adaugă, complementar, Eros. în ipostaza iubirii desávár- 


şite, de unire absolută în unitate indestructibilă şi eternă. 
spaţiul spiritual grec, ideea cuplului era simbolizată prin doi 
stâlpi infipti în pămînt şi legaţi între ei în partea superioară prin alte grinzi 


nai mici. Astfel, la Sparta, s-a ridicat un monument lui Castor şi Pollux: 


| nemuritor, celălalt muritor, fiind destinati astfel să intre în 





neuitare. 

Indiferent de soluția tehnică adoptată, înscrierea cuplului într-un 
cub, paralelipiped, placa de piatră, stilpi etc. , semnificativă rămîne moda- 
litatea de expresie simbolică a unei teme etern umane. Sărutul ca o confir- 
mare a unui sentiment, ca întoarcere a omului la chtonic, ca preludiu al 
dragostei fizice, ca aspirație la nemurire, iată o contribuţie brâncuşiană la 
mitologia dragostei. 

Atingem aici şi un alt punct situat în corelaţie. Sa amintim cu discu- 
tia privind raporturile dintre armonic ca sumă a relațiilor calitative, şi pro- 


portia şi simetria ca expresie cantitativă a acestor relaţii. Aristotel conside- 
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rii stul sărutului, într-un vector de acţiune umană exprimând dialectica 


< form: 


vieţii şi a universului printr-o continuă mişcare şi trans are, într-o cur 


fârşit. Descoperim aici principiile kalokagathier, frumusetea 


Jo 
C 
f 


in sensul binelui moral in care natura se gáseste intr-o comunicare estetica 





cu mnta uman 

bolica Sárutului trimite la ideea de dublu şi „coincidentia 
oppositorum". Aşadar, cifra doi ar trebui „să figureze printe emblemele 
ratiunii", si, tot el : „Este în miezul cunoaşterii rationale care s-a născut in 
Grecia, discernere, distinguere, este a divide, a opune peste tot forma de- 
dublării, apoi socotirea şi orânduirea termenilor alternativ”. Dar măsura 


apare doar în simplitate şi Brâncuşi s-a simţit în spaţiul exigenţelor greceşti 
ca unul de-al lor. Cu toate acestea din sfera conceptului de paideia era ex- 
clusă contribuţia artelor plastice. O exagerare desigur în sensul minimali- 
zării unei prestații de primă mărime. Are, desigur, dreptate Louis Hourtiq 
când vorbeşte despre greci: „Nu a dat arta statuară principalele modalități 


ale gândirii filosofice? Sistemul ideilor lui Platon este o concepţie născută 
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au acceptat ideea cà prin expresia lui corpul omenesc e « linda sufletului 
Rodin. de pildă. aprecia că „de la suflet îi vine cea mai mare frumuseţe” 


Vorbind despre stil considera că nu există stil frumos. Există un singur lu 
cru frumos: adevărul pe care-l revelează stilul. în relaţia evocată de Rodin 
alte câteva elemente: viaţa în dualitatea ei: materie şi spirit, ideea de stil ca 
expresie a umanului, adevărul. Binele moral e implicit iar ansamblul aces- 
tora constituie, în fapt, principiile kalokagathiel. 

Între toate operele lui Brâncuşi, Complexul memorial de la Târgu 
Jiu îl apropie cel mai mult de triada Bine - Frumos - Adevăr, fiecare ele 


ment fiindu-i complementar celuilalt. Monumentalul grecesc conduce n 


tea spre importanţa actelor si de aceea e legat de idi culptură. N 
am putea imagina Pantheonul altfel decât ca un triumf al spiritului? Colo 
na fără sfârşit, variantele sale de la Coloana stalp Coloana infinită 





15 romburi şi proiectul pentru Chicago este însemn al puisatiei universal 
între care exista tot ceea ce există dar şi o superioară stili e a copacu 


bărbat, înfipt în pământ în succesiunea motivului poliedric al re mbul 





într-un anume fel se stabileşte, prin intermediul coloanei, 
chtonic şi etheric în marea desfăşurare a cosmosului astral 

In triada Poarta sărutului, Vasa Tac eril, ( ol UNI fară sfars ll 
aflăm, în fapt, împletirea organică dar şi simbolică a Binelui, Frumosului şi 
Adevărului. Aici, Brâncuşi a experimentat fără echivoc principiile kaloka- 
gathiei născute pe pământul Helladei şi împlinite terestru şi spiritual în cel 


al României. Structurile romboidale se înşiră, vorba lui Brâncuși, ca măr 


gelele pe trupul Copacului vieții, Copacul cerului. Ideea „märgelelor" apa- 
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vlomentul dobândea atât sem ıcatıa trecerii, a victorie 


dincolo de moarte. Bräncusi stia ca si artistul grec cä arta 
NIZ \nsamblul de la 7 o Unitate. Indiferent de 
In] ea" pe acest drum Wasa tăcerii 





mai dupá ce, deseori prin jertfá, omul s-a ,cunoscut pe 


demnul înscris frontonul templului din Delph 


model perfect. Paideia greceascá are valoarea universalului. 





la Tárgu Jiu are, la rándu-i, valoarea templului 


iri1 identităţii, întru marea devenire a omului ca om în 





Bráncusi a tinut sá ne avertizeze: „Nu cáutati formule ascunse SI 


ustere. Pri iti-le pana cand le vedeți!" Dar tocmai acest îndemn ne obligă 





ı acorda verbului a vedea conotaţii de profunzime. A vedea cu 





valeaza cu capacitatea de a 








ă de concept, exprimă binele pen 
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Masa Te ana i - cu adânci rădăcini în treci ISeza- 
re temeinicá in prezent si cu o sugestivá elansare sj iitor - e modern 
plastic-sculpturale, şi exprimă virtutile de gândire ale cla- 


ȘI INSUŞI s-a comportat in elaborarea operei ca un cl. 
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levi | frumos au dobândit sensibile 
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In celebra opera Scoala din Athena apar laolaltă Socrates şi ucenicii, 


Platon şi Aristotel. Pot fi identificați, de asemenea, 


Pythagoras, Euclides, 
posibil Archimedes. In încercarea de a împăca Athena cu Florenţa, pictorul 
a asociat şi elemente specifice cetăţii toscane. In cuprinsul Școlii din Athe- 
identifi- 


na a lui Rafael - nutrit cu idealurile umanismului renascentist -, 


cám o aspira-tie spre concordia universală. Totul e grupat în jurul princi- 
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dis 
dual e o pură aparentä, o irealitate şi ca adevări | 
Există chiar un clasicism al popoarelor id nd 


s-a ajuns, prin creatie colectivă, la anonimat cu 





Am coroborat aceste argumente c 
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prezenţa celuilalt doar dacă 1 se 1vea ocazia unel „descoperiri lubea omu 








ceea în mai toate lucrările 








sale se simte o prezență umană, vie, o vitalitate subiacentă ca punct 
nbolică. In Bucureştiul interbelic, Gh. D. An- 
Paciurea şi toate derapările lui în zona fan 


lă nu mai avea vigoarea de altădată dar nici 





ice. Parisul rămânea singura soluţie, unica 





Imiratie despre Rodin, Bourdelle, Despiau, 
Maillol. Chiar dacă erau considerati independenți în raport cu arta acade- 


mică, Bourdelle şi Despiau aveau renumele de continuatori ai esteticii cla- 





A 





ignora cástigurile a mai bine de dou 





sice. Dar, clasicismul lor nu pu 
nii ce-i despártea de secolul de aur al artei greceşti. Influenţa lui Rodin 


căzuse. Tinerii sculptori se orientau spre monumentalul apt sa glorifice 








idei umaniste. Revoluţia franceză descátusase de mai bine 
de un secol energiile unei societăți capabile să ia totul de la capăt. De la 
Bourdelle va prelua ceea ce i se potrivea cel mai bine. Cu o structură re- 


tractilă în fata avangardei expresionismului plastic s-a ataşat de ideile lui 


larnescu - în sinteze 





Bourdelle prin care putea trece -cum susţine Petru ( 


moderne unele viziuni şi procedee ale tradiției greceşti şi gotice, precum şi 































modul de a folosi în sculptura monumental-arhitectu: nil is 
31 modelajul rodiniar 

Dacă Rodin redase prin modelajul său, când robust, când fin si gra- 
cil, tensiunea şi mişcarea personajului sau grupului statuar în ansamblu 
Bourdelle se dovedește un constructor al formei ajungând aproape de su- 
gestia coloanei ce are drept capitel brațele larg deschise ale unui prunc asa 
cum putem identifica în compoziţia Fecioara cu pruncul din 1922. Maillo 
poate părea în comparaţie cu Rodin un clasic al ideilor, un artizan marca 


însă de sensibilitate si genuin. El ,,vede" structura elementară a volumelor 


E socotit deseori un primitiv. Reprosul a dobândit, în timp, valoarea unui 
elogiu. Dintr-o aceeaşi perspectivă priveşte sculptura vremii şi Despiau. In 


vreme ce artiştii şi esteticienii erau preocupați de arta portretului, el a con- 


tinuat să facă portrete. Le făcea însă cu înțelegerea deplină a umanului si 


cu mijloacele simple ale sintezei expresive. Gh. D. Angl nteles cum se 





cuvine aceste opţiuni şi şi-a definit-o pe a sa. Trebuia să imprime lutului 
sau bronzului viata. Ambitia lui secretă se întîlnea cu cea a lui Pygmalion 
sau a lui Michelangelo. Oferea materiei viaţă din viata sa si cerea la rándu- 
1 Viaţă. Adăuga, cu un acut sentiment al obârşiilor sale româneşti. un vi- 
brant fior liric ceea ce ar însemna un sentiment mai direct al realității. E « 
formă directă de a exprima devotamentul deplin fata de valorile existenţei 


Anghel presupune reluarea 


Orice comentariu aplicat artei lui Gh. D. 
în variate contexte a unor cuvinte şi expresii cheie. Este de-a dreptul impo- 
sibilă analiza fără a lua în calcul ataşamentul artistului fata de valorile spi- 


ritului elin chiar dacă ele apar însoțite de altele iscate din nevoia de a sur- 


prinde şi câştigurile timpurilor ceva mai apropiate. De aceea trebuie spus 


că Anghel nu imită arta greacă pur şi simplu ci o foloseşte în sensul unui 





modern. Si lui i se potrivesc consideratiile asupra sculpturii începutului de 
veac XX datorate lui Bourdelle: „Pentru a face o imagine după natură, tre- 
buie să vezi natura în ceea ce are mai adevărat, căci fără aceasta nu există 


baze pozitive şi nici rațiune. Trebuie însă sá o sesizezi din interior... Dacă 





supra clasicismului elin. lată că el 











u fecunda li emantica arta noua, innobiland prin exprimarea unor aspi- 
SCUlT i lui Gh. D. Anghel tinde spre ascensional. Multe opere 
täsnesc parca din pământ şi pot părea stâlpi arhaici sau coloane. Cu o sin- 


ură excepție, sculptura avându-l ca model pe Theodor Pallady, el şi-a 
modelat operele pe o axă dinamică, verticală. Deşi omul egeean nu-şi poa- 
te reprima seductia orizontului mării, omul civilizației lemnului chiar dacă 


e exprimă in alte materiale, piatră, bronz, lut, 





emn are ınculcat in fiinţa sa 
dimensiunea simbolică a verticalei. Sigur, un artist polivalent, 


ât un produs de sinteză al 





verse contaminári. El nu poate fi d 


mai multor culturi, dominantă fiind, desigur, propria sa cultură. Nu ne miră 





deci că pe fondul clasicitätii eline s-au aşezat în proporții diferite elemente 


ale statuarului egiptean, ale clasicismului grec, ale artei franceze de la în 


ilui. Peste toate s-a aşezat lirismul care insufleteste orice con 





mamescu afirmă fără echivoc: „monumentele construite de 





o concentrație simplificată, o unitate armonioasă, un echilibru 


Wed j 
Acestor însuşiri desprin 


in care se simt proporțiile şi canoanele clasice 


se parcă dintr-un tratat asupra kalokagathiei trebuia sá li se adauge dimen- 





siunea morală. Personajele, modelele lui sunt exemplare sub raportul mo- 


ralitátii fiind, vorba lui Eminescu, frumoase deoarece au sufletul frumos. 





Sub acest unghi al contopirii Frumosului cu Binele moral privim 


ansamblul operei lui Anghel. Portrete de copii, exemplare prin modelaj şi 
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doi u ta mau LUNCI Cant la na] ul June \ fi 
‚Tuuchian" vine parcă dintr-o altă lume si nu e altceva decât dublul în 
sculptură al zugravului. 1deea de sacriticiu prin arta nu e e tata S1 erectul 


e de märetie în suferinţă. O tratare similară impune „Andreescı Aceeaşi 





tensiune interioară, aceeaşi luptă cu limitele unul $1 celaialt insa doban- 
desc frumuseţea, rafinată, a artei lor. Frumuseţea lor provine dinspre Bine- 


le împlinirii de sine iar senzaţia de mască a chipurilor trimite la masca ge 
niului. Este de sesizat o diferenţă de viziune între portretele de interior al 
unor fiinţe apropiate, numite simplu şi cu familiaritate: Elena, Maria, An- 
toaneta, Doamna Du Bois, Doamna M. şi cele, monumentale, consacrate 
unor personalități din lumea artei româneşti. Primele trăiesc prin sugestiile 
de natureă intimă, celelalte prin aerul lor emblematic. Am impresia că în 
cel de al doilea caz, Anghel n-a sculptat oameni de excepție ci destine de 
excepţie. De aceea nu pare interesat de detalii, chiar planurile fetelor sunt 
mai libere, dar cu o vădită intenție de o spori în solemnitate. Ceea ce-l in- 
tereseazä pe sculptor este de a obține monumentalul nu prin dimensiuni ci 


doar prin proporții. Ne întâlnim aici cu o veche formulare privind Parthe- 





nonul athenian. S-a spus, încercându-se o g 


'neralizare: templul grec n-are 
dimensiuni ci doar proporţii. In relaţie cu această afirmaţie cu iz doar apa- 


rent paradoxal subliniem o altă corelaţie posibilă. Anume între statuile de 





femeie şi un copil cât, mai 





nea viziuni, umanismul lui > apare ca desaáv arsi 


O problemă cu totul aparte i-a creat de-a lungul întregii vieţi şi ope- 


re chipul, statuarul eminescian. Cum, se întreba probabil Anghel, cum poa- 


te f1 tratată imaginea geniului. Acel „peste fire' losofului poet ca atri- 


but al geniului poate fi el oare reprezentat sculptural? Nu cumva orice pro- 


lect este sortit ab initio unui eşec? Multi, foarte multi artişti l-au ilustrat pe 


Eminescu. Puţini, foarte puţini au reuşit. Tot astfel 


iulti sculptori, s-au 
arătat tentaţi de imaginea Poetului national, Luceafărul poeziei româneşti, 


tul nepereche etc. , ca să cităm doar câteva dintre locurile comune a 


O 


comentariile literare. Cum trebuie privit Eminescu? In dimensiunea sa as- 





trală, luciferică? în cea romantică, plină de contraste insolubile dar şi de 


exaltări irepresibile? Tânăr, adult sau ajuns la o prematură 





aturitate? în 





fond, problema e dacă artistul plastic poate surprinde în protunzimea înfă- 
tısärıı sale lăuntrice dimensiunea geniului. 


De aceea, Gh. D. Anghel şi-a pregătit, din timp, întâlnirea decisivă 


































cu Eminescu. deci cu capodopera. O întrebare revenea cu obsedantá perio- 
dicitate. Poetul, genial, are însuşirile omului sau do pe cele, eterice, 
spiritului? Se poate alege o cale de mijloc sau să recurgă 

sinteză? Aceasta din urmă a fost calea și Anghel ne-a dăruit în moment 
sens paideic, 'n statuia lui Eminescu din fața \theneului R 


mesaj civic in forma originalá a mod 





pe autorul „I uceafárului" într-o verticalitate 


eşarfă în jurul mijlocului, cu mâini mari, sugerând acel laborios travaliu 
care-i este caracteristic poetului şi un chip-portret al cărui esenţă este frun- 
tea - ca o cupolă a meditatiei şi eternității. Prin comparatia cu monumentul 


lui Schmidt Faur de la laşi - lucrare de o grandilocventá academică -, statu 


ia lui Anghel conferă poetului cea mai nobilă ipostază plastică 


Despre geniu, în mediile obişnuite se afirmă că are însușiri neobis 


nuite, „peste fire". Comportamentul e straniu prin ignorarea contingenteloi 


si exprimă un evident dezinteres pentru cele | 


o plutire iar privirea trece rapid de la obiectul anodin la imensitatea cerului 
din Athena, geniul era considerat acel glas lăuntric ce călăuzeşte traiectoria 
xistentialá a oamenilor deosebiți 

Mai târziu, accepțiunea termenului de geniu s-a concentrat pe voca- 
tia excepţională, unică, de a realiza opere care să stea semnul pertectiunit, 


întrecând chiar natura. Cu această semnificaţie apare termenul de geniu în 





textele kantiene şi postkantiene. 

Odată cu epoca romantică, utilizarea ter-menului a devenit excesiv 
până la demonetizare. Astăzi, atunci când este utilizat adecvat, se referă la 
o înzestrare naturală de excepţie manifestată într-un domeniu artistic dar 
nu numai. 

Suntem, din nou, mai aproape de Hellada. Geniul eminescian în vi- 


ziunea sculptorului Gh. D. Anghel e privit din perspectiva spiritualității 





























realizarea de sine. D111- 
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imaginii poetului provine din taptul ca exista tot ata- 
tia Eminescu câți cititori ai sai există. Uni şi-l imaginează pornind de la 


tografia vieneză. Alţii cu chipul omului tânăr. Alţii, în fine, îl păstrează 


în memorie cu expresia obosită, marcată de boală, a ultimilor ani 


Anghel a intuit asemenea pericole şi le-a evitat. In cele două lucrări 

la Craiova şi Turnu Severin, Eminescu pare a îi expresia pură a reflec- 
tiei si reveriei chiar dacă se pot perce pe si unele, vagi, accente luciferice. 
Un Eminescu reflexiv. marcat de filosofia lui Schopenhauer, sceptic şi, 


concomitent, sensibil la lecturile din filosofia extremului orient. Chipurile 
succesive ale poetului cultiva expresia adolescentului. Trăsăturile somato- 
psihice au conturul vârstei şi anunţă o maturizare precoce. Nota sensuala 
domină dar prin tratarea mai amplă a unor planuri se evită o prea lejeră 
edulcorare a expresiei. Este interesant de remarcat faptul că deşi Eminescu 


era, ca structură intelectual afectivă, un roman-tic atras de spectrul noc 





turnului, efigia sa sugerează solarul, diurnul. Insula lui Euthanasis pare a fi 
Paradisul terestru, un spațiu al începuturilor lumii 


Dacă grecii aveau fata de ,,barbari" superioritatea de a fi înţeles ca 


frumusețea corpului uman e un dar al zeilor, artiştii cu atât mai mult au fă- 





cut un pas înainte. Ei au atribuit nudului prioritate absolută reprezentărilor 
sculpturale încă din perioada arhaică. E drept că la început era o diferență 
între xöpn ikore), fată îmbrăcată) şi xolugo”fkouros), băiatul gol. Atenţia 
acordată de greci corpului provenea şi din modul in care gândeau educația 
în palaestră şi gymnaziu. Tinerii, aproape goi, îşi desăvârşeau pregătirea 
fizică dar şi pe cea spirituală. In întrecerile olympice tinerii îşi etalau 
splendoarea desăvârşitului lor corp. Marii sculptori ai vremii, de la Myron 
la Polyklet, Lysippus, Phidias şi Praxiteles, n-au încetat sá preamáreascá 
Zeii, eroii dar si învingătorii, Viaţa grecilor aspira la modelul zeilor iar arta 
la perfecțiune. 


Știind asemenea lucruri, Anghel optează pentru monumentul lui 











Gh. D. Anghel s-a dovedit a fi 


ináltimea geniului eminescian. 





























Ion Irimescu - sculptor al omului 


Caracterul proteic al artei lui lon Irimescu se identifica cu vastitatea 
operei. Longevitatea artistului se împletește cu o desăvârşită conduită mo- 
rală potrivit căreia artistul nu se deosebeşte prea mult de ceilalți oameni. 


HI e înzestrat doar cu ceva talent în plus. în rest, o istovitoare muncă, o pa- 
siune a cunoaşterii de sine şi a cunoașterii vieţii. însemnările sale de jurnal 
ne ajută să-i marcăm liniile mari care au configurat o existență şi un profil 
de creator. Din ele ca şi din analiza operelor se degajă o nedisimulatá iubi- 
re de oameni, o aspirație intimă spre idealurile clasice. Prin însuşiri native 
dar şi prin educaţie, s-a simţit atras de armonia dintre gând si gest, cuvânt 
şi faptă, eul profund şi ceilalți. 
Spirit colocvial cu hâtră bonomie moldovenească, Ion Irimescu ex- 
primă şi eleganța seniorială a unui european cultivat si afabil. Sculptorul 
de-o vîrstă cu veacul - ştie ce spune şi ceea ce spune face. Dovadă că tot 


ceea ce a realizat în artă stă sub semnul umanului, e o ofrandă omului. E 





convins că arta are menirea de a infrumuseta viata celor din jur si de aceea 
operele au luat drumul muzeelor, a spaţiilor publice, parcurilor şi pieţelor. 
Ele acum ne aparţin, perfect integrate într-o nouă geografie urbană, stând 
în solitudinea lor clasică, la dispoziţia tuturor. Sunt atât de natural integrate 


spațiului încât impresia generală este că sunt acolo de la începutul lumii. 
















àrsitá armonie a proporțiilor si 
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al. Beneficiar al unei burse de studii la Scoala románeas le la Fontena 
aux-Roses, între anii 1932-1933, lon lrimescu participa la Cursul 


yl 


Academiei Grande Chaumiere. Aici lucreazá cu profesorul Josej 
Bernard, intr-o atmosferá incá dominatá de autoritatea operelor lui Rodin, 


Bourdelle, Maillol, Despiau dar si de strálucirea, efemerá, a unor avangar- 





disti. Un posibil model: opera lui Bourdelle. S-a situat in proximitatea ide 
alurilor acestuia simtindu-se atras de plastica lui mai severá, mai decantatá. 
Prin strádania de a conferi volumului ritmuri si simplificári expresive, 


Bourdelle constituia atractia tinerilor sculptori de pretutindeni. Irimescu se 








erfectiuni. 


unei viziuni detaşată de zbuciumul dramatic al lui Pădurea dar şi de expe- 

nentele prea zgomotoase ale avangardei. A optat pentru clasicismul li- 
niştit al formelor, pentru estetica antichității adusă însă la diapazonul afec- 
tiv al omului modern. Ceea ce-l interesa nu se rezuma la reprezentarea fi- 
delă a naturii ci nutrea idealul exprimării vieţii lăuntrice a formelor, a esen- 
tei adevărate a realităţii. 

Descoperirea artei africane, a celei precolumbiene şi a plasticii neo- 
litice echivala cu întoarcerea la izvoarele, nebănuite, ale artei. Brâncuşi 
ajunsese la sinteze menite să fertilizeze imaginaţia noilor generaţii de ar- 
tisti. Cuceririle cubismului în sculptură autoritatea unor 
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ina futuristá. Cu- 
rentul Dada nega total valorile consacrate $1 impunea domnia spontaneitá- 
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subconstientului, a absurdului chiar. Suprarealiştii sondau în abisurile 
fiintei. Tatlin, Malevici, Pevsner, Gabo supra-solicitau spaţiul într-o viziu- 
ne constructivista. în fine, Gargallo şi Gonzales valorificau forma deschisă 
si explorau lumi fantastice. latá, tabloul variat si dinamic, deseori con- 
trastant, al sculpturii în primele decenii ale veacului asa cum ni l-a trans- 
mis lonel Jianu. 

Pe Ion Irimescu aceasta agitată căutare a noului, a expresiei insolite 
nu l-a marcat decât în sensul că i-a consolidat ideea că, în artă, spaţiul de 
manifestare a libertăţii interioare este, practic, nelimitat. Era în acelaşi timp 
şi un avertisment, pe drumurile căutării de sine, cel nepregătit să se con- 
frunte cu minotaurul se poate lesne pierde în labyrint. Evaluând acest hátis 
de informații şi de impresii, sculptorul a optat pentru două direcţii: calmul 
în tratarea materiei şi, implicit, a expresiei, şi soliditatea construcției. 

În plus, indiferent dacă s-a oprit asupra unei tehnici sau a alteia, vi- 
ziunea sa a situat cu obstinatie în centrul ei, omul. In ipostaza eroică atunci 
când a eternizat figurile marilor bărbaţi ai neamului, în efigii cu sens sim- 


bolic, decorativ când s-a interesat de valoarea ambientală a sculpturii. Tot- 
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torilor indiferent de tar 


lui. De aceea orice exagerare privind ,,románismul”, „täränia” lui Bran 
sunt contraproductive. 
Considerăm, de asemenea, extrem de profitabilă comentariului ide 


ea valorificării folclorului. A acelei parti din cultura populară devenită 
marcă a personalității noastre ca popor. Dar, cum se ştie, artistul autentic, 
modernul în accepțiunea lui Ion Irimescu, nu citează natura $1 nici măcar 
folclorul. El poate fi valorificat „doar ca premisă”. Este, aşadar, doar un 
punct de plecare, un impuls pentru continuarea cu mijloace specifice a cer- 


cetării artei culte. Același tratament trebuie aplicat şi mitologic 








iginatiei şi luciditatea organizatoare, ca- 


re cunosc măsura dar şi aventura spirituală şi artistică, într-un fel de pulsa 


tie continuă ca şi aceea a inimii" 
Sfera portretului conferă, în sine, posibilitatea unui studiu sistema- 


tic. în buna tradiţie a portretiştilor români, sensibil la reuşitele genului în 


alte arii de cultură, Ion Irimescu îşi plămădeşte propria sa viziune asupra 
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genului. La temelia oricärei lucrärı aseazä postulatul reflectärii naturii 
untrice a modelului. El nu este aprioric nici bun, nici räu, nici frumos, nici 
urät. Aceste insusiri se relevä treptat, intr-un indelungat proces de descope- 
rire. A celuilalt dar si a sinelui. intre cel care priveste si cel care se lasä 
privit se stabileste o comunicare empaticä, astfel ineit 


o îndelungată observaţie şi reflectie. Ca o motivaţie sur 





sale estetice, cuvintele lui Hegel au şi semnificaţia unei depline confirmării 








„Figura sau forma umană ca expresie a sp lui îi este dat tul 
anume ea nu-i este dată numai în general, ci tipul ei de oglindire a interio 
rului spiritual este implicat si în trăsăturile ei particulare şi singulai 


figură, în liniile feţei, în poziţia şi în ţinuta corpului 


Ideea corelatiei dintre fizic şi psihic evidențiază, de fapt, dublul 
nrincinin al kaloknaoathtei A face abstra ` mul din ter: ni arash 
principiu al Kalokagatintel. A face abstracție de unul ain termeni ar ecniva 
la cu o păgubitoare reducere a expresiei, o eliminare a posibilităţii de a ca 


racteriza cu adevărat un om. lon lrimescu observă îndelung iar gesturile nu 
au febrilitatea impresionismului. Morfologia portretului trebuie să cuprin 
dă datele specifice tipului uman dar şi elementele particulare ale persona- 
jului. Este exact şi riguros asemenea unui meşter care-şi cunoaşte la per- 
fectie mestesugul. Nu apelează la detalii decât atunci când vrea să pună 
accente. Niciodată nu ajunge la şarjă şi nici la tratarea ironică a modelului. 
Modelajul e sobru, fără a fi grav, rafinat fără a fi calofil. Cel mai adesea, 
portretizând, mângâie. De aceea lutul se lasă în voia mâinilor sculptorului 
Trecute ulterior în materiale definitive, bronz, sau marmură, dispare oare- 
cum această tandră mângiiere dar ecourile ei insufletesc imaginea. In 
portrete s-a mutat definitiv o parte din spiritul artistului 

Confesiunile confirmă observaţiile anterioare. „Portretul - scrie Ion 
Irimescu - această minunată carte vie în care se citesc cu uşurinţă toate tră- 
săturile şi însuşirile intelectuale şi sufletești ale omului, este pentru mine 
tema cea mai pasionată de care rămân ataşat şi de care mă aproprii cu un 


sentiment de interiorizată comuniune, stabilind, un permanent dialog între 





mine, lucrare şi model"? 

Pornind de la o asemenea conceptie, accesul spre intimitatea operei 
devine mai lesnicios. Practic, sculptorul devine un La Bruyerre, capabil sá 
surprindă într-o expresie lapidará un caracter. Spre deosebire însă de mora- 
list, sculptorul nu dă sentinţe ci doar sugerează. Virtuti mai des, vicii mai 
rar. Irimescu vede lumea asa cum este el. Nu o judecă ci vrea doar să o în- 
teleagá. E superior moralistului prin generozitate şi credință în triumful 
Binelui. 

Copiii i-au fost deseori în preajmă. I-a îndrăgit cu atât mai mult cu 
cât viața nu i-a dăruit. Au apărut în timp în atelier, au primit nume de botez 
şi s-au risipit prin muzee. Portret de băiat, Portret de copil, Portret de fa- 
tá, lliutá $. a. exprimă pe de o parte recuperarea propriilor amintiri din co- 
pilărie, dar şi bucuria, aurorală, a vieţii. Copiii nu sugerează prin expresia 
lor nici mari elanuri, nici premature dezamăgiri. Ei există pur şi simplu 
privind, cu uimire şi speranță, orizontul nesfârşit al lumii. 

Prietenii i-au devenit modele. încă din tinereţe, Pictorul Clavel apoi 
Corneliu Baba, Octav Banalá, lon jalea, Alexandru Ca”aban, George 
Oprescu, Dumitru Ghiaţă, Zeno Vancea, George Enescu, pictorul Bouscă, 
lon Sima sunt exemplare prin capacitatea lor de a transmite iradiant bucu- 
ria unei vieți împlinită prin artă. Fiecare în parte strălucind într-o activitate 
artistică pare a fi chiar produsul ei. Portretul devine astfel purtătorul unui 
mesaj venind de dincolo de datele sale fizice, exterioare. în substanţa inti- 
mă a unui portret izbutit un ochi atent poate sesiza şi elementele, difuze, 
ale unui autoportret. Pe bună dreptate sculptorii consideră că portretul este 
adevărata lor piatră de încercare. Oricât ar părea de surprinzător portretul 
interior al unui model e cel mai greu de realizat deoarece umanul însuşi nu 
poate fi redus nici la aparente deseori înşelătoare nici la superficiale efecte. 

Portretul pianistului Dinu Upatti ni se pare a avea dimensiunea ca- 
podoperei. O viata dăruită muzicii, o vocaţie împlinită dar ajunsă prea de 


timpuriu la asfintit. Meteoricul Lipatti are în viziunea lui Ion Irimescu un 





































dramatism împins până la tragic dar şi o seninătate tragică în fata implaca- 
bilului destin. Prin muzică, prin bucuriile ei incandescente, timpul s-a 
comprimat, aglutinând esențe. Adânca spiritualitate a muzicianu 
transpusă sculptural în planuri mici, situate muzical şi într-un hieratism al 
ansamblului amintind chipurile unor sfinți din erminiile bizantine. Deşi 


turnat în bronz acest portret nu are deloc masă în sensul unei adeziuni prea 





decise la legea gravitaţiei ci exprimă, prin simbolica lui, o purificare în ra 





port cu tot ceea ce tine de contingent şi terestru. Frumuseţea personajului 
subsistă în calitatea spiritului de a fi, prin artă, etern. 

Concomitent cu atracţia pentru portretele oamenilor al căror destin 
s-a împlinit printr-o activitate ținând de domeniul spiritualului, lon Irimes- 
cu a coborât şi printre oamenii de rând a căror viață nu era cu nimic mai 
putin interesantă sub raport psihologic şi moral. Bucurie şi tristeţe, duioşie 
şi compasiune, înflăcărări pasagere şi melancolii de durată, iată doar cîteva 
dintre trăirile exprimate în asemenea portrete. Un chip de femeie {Cântec 


itecul femeii e 


trist), un Taran sunt, sub raportul expresiei, desăvârşite. Ca 
sfâşietor ca un bocet iar faţa ei s-a transfigurat de durere. Personajul e 
demn de tragediile greceşti. La fel şi ţăranul cioplit în stâncă a cărei durita- 
te poate înfrunta vitregia vremurilor. Senzatia de tăietură virilă provine din 
modelajul mai putin finisat si din dorința sculptorului de a sugera masivita- 
tea, neclintirea. 

Masiv în sensul staturii sale intelectuale, Mihail Sadoveanu are va- 
loarea unui patriarh al culturii române. Sadoveanu, în viziunea lui Ion Iri- 
mescu, pare aidoma personajelor romaneşti din ciclul istoric. Măreţia fap- 
telor au, sub raport epic, anvergură eroică, iar sub cel etic imaginea trans- 
figurată a binelui. Nu este trecută cu vederea nici calmul, nici blándetea 
povestitorului. Planurile substanţiale, ample, alternează cu cele câteva ac- 
cente menite să sugereze măreţia personajului. 

In statuia omonimă, sculptorul a urmărit relația cu spaţiul ambiant. 


Un spaţiu menit să amplifice impresia de monumental şi de centru optic 





astfel încât integrat în arhitectura peisagerá să concentreze interesul trecă- 
TOTILOI 
in evoluția sa către monumentalul de for public Ion Irimescu a al 


ternat personajul solitar cu varianta includerii acestuia într-un context evo 


cator. Motivația imediată rezistă în sporirea sensurilor simbolice atribuite 

monumentului. Argumentul cel mai sugestiv îl constituie opera Constantin 

Brâncuşi concepută ca o relaţie de substanță între hieratismul chipului si 

sugestia esentializatá a operei. Astfel Brâncuşi, lasă impresia că a abando- 
N 


at pentru o clipă doar lucrul la o nouă operă şi s-a lăsat surprins de un 


chi indiscret. Repaosul devine în aceste condiţii un moment al miscár 
sub o poartă imaginată de Irimescu pornind de la modelul Coloanei infini- 
e formele geometrice se ordonează într-un ritm cosmic. Crestăturile în 
piatra stâlpilor ce susțin partea superioară amintesc de ritmul romburiloı 


coloanei. In acest mod Brâncuşi se aşează sub protecţia propriilor sale 


plăsmuiri. 





Calitățile portretistului se află într-o deplină complemeritate cu cele 
ale monumentalistului şi ale celui pentru care compoziţia are valoarea unei 
etape de cristalizare a viziunii sculpturale. Alteori, ţăranii, pescarii, fie so- 

$ litari fie în grup, pun în evidență capacitatea imaginativă a artistului. Com- 
poziția este considerată chiar momentul culminant al creației. In compozi- 
tie, creatorul încearcă armonizarea părții cu ansamblul, într-o coerentă ex- 
primare a ideii. Prin atitudine şi mişcare, prin expresie si sentiment opera 
produce un impact emotional imediat si de durată. Depăşind conventiile 
)- portretului şi constrângerile momentului, compoziţia trăieşte prin substanţa 
3 ideii. 
Ca argument final in aprecierea operei maestrului Ion Irimescu se 
cuvine de a formula invitatia de a trece pragul celui mai important muzeu 
de sculptură din România. Muzeul Ion Irimescu din Fălticeni va exprima 
fără echivoc însuşirile artistului, valoarea operei şi sentimentul tonic al de- 


G păşirii timpului prin creație. Aici, într-o deplină democraţie a spiritului, 
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valorile concurá cu adevárat la definirea unei personalitáti proteice pentru 
care, explicit sau doar implicit, principiile kalokagathiei au devenit artă 
Prin Ion Irimescu sculptura românească a înregistrat una dintre cele mai 


durabile izbânzi. 
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Gabriela Manole Adoc - virtutile monumentalului 


In destinul oricárui sculptor, dincolo de împlinirile sau esecurile sa- 
le, apare un moment în care isi doreşte cu toată puterea fiinţei să realizeze 
un monument pentru agora. Oricâte satisfacţii i-ar produce lucrul în ate- 
lier, expozițiile personale de succes, dorinţa intimă ca supremă realizare de 
sine vizează însă plasarea unei opere în spaţiul public. Desigur, un aseme- 
nea prilej trebuie pregătit prin laborioase eforturi pentru definirea persona- 
litátii artistice şi civice. A ieşi in for cu operele tale vizează o mare respon- 
sabilitate profesională şi morală, o angajare conştientă în fata judecății pu- 
blice. Altfel spus, un asemenea demers are substanța unei importante deci- 
zii dar şi imprevizibilul ca un risc asumat. A amplasa un monument într-un 
spaţiu pe care oamenii l-au perceput constant într-un anumit fel înseamnă a 
le modifica orizontul habitudinilor imprimate pe retină ani de-a rândul. în 
general, oamenii sunt retractili în fata schimbării chiar dacă o clameazá de- 
seori cu demagogicá fervoare. S-au văzut cazuri (statuia Bacovia din Ba- 
cău, operă a sculptorului Constantin Popovici) când cetăţenii şi-au mani- 
festat direct ostilitatea. Gustul lor insuficient exersat i-a condus către res- 
pingerea unei opere care astăzi a devenit un punct de atracţie al cetății. A 
fost necesară o veritabilă campanie de susţinere din partea oamenilor de 


artă ca furia dezlántuitá a locuitorilor sá nu ducă la distrugerea monumen- 
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tului. Reactia era motivatá de incapacitatea asimilárii ín spatiul urban a 
unui semn de evidentă modernitate. Sensul adânc al operei - poetul strivit 
de indiferența celor din jur si de limitele oraşului lui de provincie do- 
bândea în viziunea unora valoarea reproşului târziu adresat mohorátului 


oraş de altădată. Orgoliile locale nu puteau fi mângâiate de o statuie care 


nu flata deloc mândria lor de „cetăţeni onorabili" 

Gabriela Manole Adoc şi-a pregătit, tenace şi discret, întâlnirea în 
spațiul public. Exigentele celor care deveneau beneficiarii operelor sale i- 
au impus o conduită aptă să genereze o relaţie firească. Capacitatea artistei 





de a comunica prin intermediul operei idei şi sentimente dintre cele mai 
nobile a determinat reacții de adeziune imediată si entuziastă. in fond. fie 


1 


că e vorba de Monumentul Independenţei de la Iasi (basoreliefurile sunt 
executate de Gh. Adoc), de Pescăruşii amplasați în Parcul Herăstrău sau 
de lucrarea de la Ploieşti, Lăstunul şi vântul, s-a remarcat faptul că, indife- 
rent de soluția aleasă, rezultă o convingătoare relaţie între natură pe de o 
parte şi opera artistului pe de altă parte. Numai în dialog își pot potenta re- 
ciproc trumusetea. 

Intre cele mai de seamă monumente amplasate în spaţiul românesc 
în ultimile decenii, Monumental Independenţei de la laşi deţine o poziţie 
privilegiată. Dezvelirea monumentului în anul 1980, la doar trei ani de la 
centenarul independenţei de stat a României, a conferit evenimentului di- 
mensiuni emblematice. Simbolic şi evocator, măreț si desăvârşit în propor- 
tiile sale clasice, monumentul /ndependenfa conferă personalitate spatiului 
devenind loc de pelerinaj şi ceremonii nationale. Valoarea educativ- 
emoţională a operei a determinat publicul să-l asimileze în inventarul lo- 
curilor de reculegere şi popas, de redeşteptare a conştiinţei româneşti. Tot- 
odată /ndependenfa se înscrie în seria de mare valoare a celorlalte monu- 
mente edificate în ultimul timp: Ansamblul de la Podul înalt (autor Mircea 
ştefănescu), Șrefan cel Mare de la Suceava (autor Iftimie Birleanu), Elec- 


tricitatea la Vidraru (Constantin Popovici), opere menite sá glorifice atát 








In sfera portretului in paralel cu studiile 
compoziţie trecerea de la individual la metaforă şi simbolic se face firesc si 
onvingător. Poezia, de pildă, e imaginea subtilă, grațios - elegantă a unei 


'unoscute poete. Poezia capătă contur precis şi o identitate. Valoarea el 


poteză sensibilă şi de întâlnire cu inefabilul. Capacitatea de a transfigu- 

ra $1 interpreta realitatea imediată e semnul unei înzestrări la care şi-au dat 
concursul atât o gândire plastică cu elemente clasice dar şi câştigurile artei 
Odere. Gändirea ciara ȘI asp la sinite = | 1a formelor con- 
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atributul inteligente reatoaı umfului lui creator in raport ci 
propriile sale limite 
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anilor tineri, a elanului vitalist şi a tradiţiei folclorice ca suport al identităţii 
spirituale. In asemenea rezolvări marcate de originalitatea viziunii şi de 
stăpânirea deplină a mijloacelor de expresie se identifică substanţa imagi- 
nar-poetică a demersului artistic. Apelul la metaforă şi simbol amplifică 
conținutul umanist al operelor, omul fiind şi subiect şi destinatar al crea- 
tiei. Imaginea infeleptului are, in context, valoarea emblematică a celebrei 
formulări pascaliene: „omul - trestie ginditoare". Se reface cu inteligenţă şi 
umor, O legătură peste milenii cu strămoşul nostru, Gánditorul de la Yia- 
mangia. Relaţia evidențiază, în fapt unicitatea omului, capabil să gândeas- 
că şi să se gândească pe sine. După cum, Vestitorul, smulgándu-se din 
noaptea materiei ne dăruieşte, auroral, speranța unei noi zile. Asocierea 
pietrei cu bronzul sugerează două mari perioade din istoria lumii, a civili- 
zatiei dar instituie un original dialog între diferite materiale de sculptură. 
In viziunea Gabrielei Manole Adoc, Vestitorul nu anunță *\pocalipse dis- 
trugătoare de lumi şi civilizaţii ci, mai degrabă, triumful vieţii. Simbolisti- 
ca lui nu exclude însă sensul unui lucid memento ca o chemare la perpetuă 


veghe. Intr-o lume marcată de violenţe şi intolerantá artistul, conştiinţă ci- 
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mai rugoasá sugerând relaţia cu chtonicul. Cunoscut şi ca dans practicat în 
cultul Soarelui, Cálusarii îşi organizează volumele ascensional. Bratele 
sunt ridicate spre cer implorând parcă astrul zilei creând curbe ample, ge- 
neros arcuite în raport cu verticala corpurilor. 

Ansamblul compoziţiei, deplin motivat de ideea artistului, are forța 
de expresie a unei opere prin care se rezolvă tensiuni interioare ale mate- 
riei exprimate prin forme. 

Aceeaşi anvergură excepţională identificăm şi în drapajul persona- 
jului feminin ce simbolizează Independenţa. Volumetria generoasă a faldu- 
rilor desfăşurate în spaţiu creează impresia mişcării libere, dezinvolte. 
Simbolica monumentului impune o atare soluție ca si în cazul flamurei 
amplu desfăşurată în bătaia unui vânt imaginar. Vestimentatia tinerei femei 
înnobilată cu simbolul independenţei subliniază legătura cu modul în care 
grecii o reprezentau pe zeiţa Athena şi, cu timpul, pe alte zeități feminine. 
Veşmântul grecesc fVAof) a devenit un mijloc de a sugera tinereţea şi vi- 
goarea trupului în acord cu ascutimea minţii. Tot din spaţiul statuarului 
grecesc vine şi ideea ca mâinile să fie larg deschise conturând, în cazul /n- 
dependenţei, perimetrul României. în acest mod semnificaţia monumentu- 
lui devine şi mai subtilă. 

De regulă în statuarul grecesc mâinile sunt aşezate pe lângă corp sau 
spijinite pe scut cum este cazul Athenei Parthenos, sau cu coif şi suliță - 
Athena Lemnia. Grecii reprezentau simbolic pe Nike Apteros fără aripi. în 
acest fel ei credeau că pot retine mai multă vreme Victoria inpólis. Perso- 
najul central al monumentului de la laşi a fost conceput, mărturiseşte Ga- 
briela Manole Adoc, ca pe o Victorie şi, în acelaşi timp, ca pe o eroină a 
noastră, ca pe o femeie care întruchipează ţara şi care poartă mai departe, 
peste secole, flamura izbánzilor noastre"? 

Puterea de sugestie a /ndependentei - monument de o excepțională 
valoare artistică şi socială - îşi trage seva din echilibrul ansambului şi in- 


genioasa structurare a maselor sculpturale, din frumuseţea cu sens moral a 















figurii centrale dar şi din expresia energiei pozitive pe care o iradiazá în 
spaţiu. Impresia de monumentalitate nu provine doar din anvergura dimen 
siunilor ci şi din substanţa metaforei. Lumina oricărui anotimp zăboveşte 
prelung pe trupul de bronz al tinerei femei şi pe faldurile generoase ale 
vestimentatiei. Pare, în totul, o Victorie de la Samotrake, născută pe solul 
României. 

Privind-o, copil inocent sau adult cu nume-roase şi complexe expe 
riente vizuale, nu poti trăi alt sentiment decât acela trăit cândva de greci pe 
colina Acropolei. Si Pericles şi Phidias erau dati uitării, dar ei continuau sá 
existe. Memoria infidelá a oamenilor nu poate diminua prin nimic şansa 
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marilor opere umane de a fi eterne... 
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Motto : 

Secole inchise ín vremuri 

Au modelat nuduri de marmorá 
Subtiat ca o amphorá fecioará 


Lutul a înfiorat clipa eternă ! 


AMPHORA VIE 


Zeita s-a născut din apele mării 
Sculptorul a închis în torsul ei orizontul zării 
Lutul s-a subtiat ca o amphoră fecioară 


În trupul zămislit cu iubire şi har, artistul a plăsmuit o comoară 


Secole închise în vremuri nestinse 
Demiurgii, poeţii au modelat nuduri de marmoră si vis 
Aproape toate cele streine de dragoste s-au dus 


Clipa eternă din noi a răsărit iarăşi în focuri aprinse 


Aici este zâmbetul si unduirea unei Doamne 
Tinereţea vibrantă a unei lungi toamne 

Un sculptor ceramist îndrăgostit de zeiță 

A dăruit torsul, inima lumii 

Unui ucenic, slujitor al Sophiei, care la rându-i 


a zidit-o în Casa Junimii 
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EPILOG 


KALOKAGATHIA SI EDUCATIA PRIN ARTA 


Gândirea antică elenă ne-a lăsat varii paradigme filosofice si artisti- 
ce, care au constituit fundamentele spiritualității clasice moderne şi con- 
temporane. Toate epocile ulterioare au recurs la izvoarele mereu înnoitoare 
ale spiritualităţii antice greceşti, din care nu lipsesc semnificatile kaloka- 
gathiei (Frumosul-Bine; Binele-Frumos), ideea de mimesis, ideea de kat- 
harsis. 

Simbioza sau osmoza dintre Frumos şi Bine exprimă universalitatea 
acelei poiesis umane, din care transpare peste tot şi adevărul Fiintei 
( ‘Ady Dea). Desi Platon şi-a exprimat disprețul metafizic fata de arta - ca 
una ce ne-ar îndepărta de esenţial şi universal, totuşi cele trei ¿/0oc prima- 
re: Binele, Adevărul şi Frumuseţea sunt unite într-o unică valoare etico- 
estetică superioară- idealul paideic elen kalokagathia. Fără considerarea 
acestei importante valori spirituale nu putem înțelege în profunzime arta, 
cultura şi filosofia vechilor Greci. 

O convingere organică străbate orice judecată, orice interpretare, 
&oueveía (herméneia), în domeniul artei: faptul că „într-un om complet 
(am spune într-un om total, n. n. J. S. H), frumosul şi binele nu pot trăi se- 


parat. Un om raţional trebuie să perceapă şi să imagineze pentru că realita- 








tea se prezintá ca o imagine cu diverse grade de realitate şi, deoarece clari- 
tatea este o calitate pozitivă, cu diferite grade de perfectie. Atât din punct 
de vedere metafizic, cât şi din punct de vedere practic, «Binele se dezvălu- 
ie în Frumos în diverse feluri», după cum şi reciproc, «Frumosul conduce 
la Bine», . 

În Ethica Nicomachica, Stagiritul - spirit sintetic dezvăluitor de 
forme logice peste tot în natură, gândire şi creația artistică - a relevat cu 
subtilitate:"... a simţi că trăieşti este un lucru plăcut in sine, viata fiind bu- 
nă de la sine, iar a simţi prezența în noi înşine a ceea ce-i de la sine bun, 
este (cu adevărat ) plácut"?. 

Existenta mimesis-ului ín orice operá de artá implicá coordonate in- 
dispensabil corelate precum: ritmul, simetria şi proporția, ornamentica, 
„cosmicitatea operelor de artă”, subiectivitatea estetică, lumea proprie a 
operei de artă... 

Că arta este imitație, reproducere a lumii Ideilor la Platon, reprodu- 
cere a Generalului din lucrurile sensibile, la Aristotel, aceasta este o pre- 
tioasá sugestie căreia esteticienii ulteriori nu i-au mai adăugat decât puţine 
conotații originale. 

În epoca modernă, pentru Kant între Frumos şi Bine există o dife- 
rentá de calitate. Frumosul „place fără concept", iar Binele rezidă în ,,co- 
trezirea voinţei prin conceptele (ideile) Ratiunii". 

Hegel a ajuns să exacerbeze „antagonismul", concepând morala ca 
pe o „luptă ” iar arta ca pe o armonie, pe când în dinamica reală - oricât de 
complexă - există o complementaritate necesară între luptă şi armonie, în- 
tre morală şi artă. Hegel afirma tranşant: „Binele este acordul căutat. Fru- 
mosul este armonia realizată. Problema artei este deci distinctă de pro- 
blema morală". 

Inspirat de sensurile profunde ale spiritului din metafizica elenă cla- 
sică (unitatea esteticului şi eticului), Petru Comarnescu observa: „Dacă 


viaţa noastră nu ar avea o misiune sacră şi o obligație morală am putea 



























































spune: Estetica este etica (şi viceversa) sau tot atât de bine că şi imaginația 
este Ratiune... ,,. 

Taina exploziei plastice a Helladei rămâne misterioasă, de nedeslu- 
sit în esența ei, ca şi aceea a Tragediei. Homer însuşi, „Marele Orb", nu 
cunoaşte nici sculptura nici pictura ca arte independente dar descrie în stil 
epic caracteristic diverse creaţii artistice. Ar fi vorba - s-a spus - de faptul 
că la Homer plastica se confundă pe deplin cu mestesugurile şi nu există o 
posibilitate de a transa o eventulä graniță între formele artistice şi celelalte 
realizări umane. Aşadar, este adevărat că „în mitologie se reflectă procesul 
istoric al formării primelor reprezentări estetico-morfologice"3. 

Trecută în sfera artelor statice, sculptura a suscitat interes, interoga- 
tii şi dezvoltări aproape în toate epocile, iar despre măreţia el, în comuniu- 
ne cu cosmosul spiritualității elene, ca şi despre arhitectura clasică greacă, 
nu s-a îndoit nimeni. Pe drept cuvânt, Dan Hăulică va afirma, inspirat de 
Emilio Cecchi (v. „Et in Arcadia Ego"): „Privind sculptura frontoanelor, 
dispretuitoare de orice frivolă apetentá personală, comentariul lui Cecchi 
desprinde, în grandioasa lor cuviinţă (a frontoanelor... , n. n. ) aceeaşi con- 
simtire universală. Erau creatorii celei mai înalte arte figurative; «isi uitau 
propria lor entitate, îşi abandonau propriul lor nume. Inteleseserá fericirea 
cochiliei zidită în piatra unui mare templu. Zeus o vede în ascunzisul blo- 
cului: este rațiunea ei de exista». Si relevă mai departe: „Zeus, singur, ar 
vedea - ar sublinia malitios arheologii — că suprafața marilor tambure de 
piatră era diligent acoperită cu stuc, fierberea maximă din adâncul structu- 
rii nefiind aparentă. Gustul şi ambiția finitului, proprii apogeului grec, im- 
plicau exigente precise; giganticul avea, la Olympia, un caracter mai puţin 
frust decât ni l-am reprezenta astăzi... Statuia phidiacă a lui Zeus figurată 
şezând, atingea cu fruntea plafonul si Strabon parcă speriat, aprecia că, ri- 
dicându-se, colosul ar fi nimicit acoperişul. Dar îndrăznind astfel să inducă 
o clipă ideea de fragilitate în acest context uriesesc, artiştilor le izbutea si 


mai viu, mai ataşat, pledoaria lor pentru Ordine — pentru calmul care su- 














pune universul"4. Magnific tablou, dezváluitor al esentelor figurativului 
sculptural propriu proiecției elene în imaginarul plastic. Indubitabil acest 
figurativ este prioritar în raport cu simbolicul, iar atunci când echilibrul 
dintre ele este dinamic, „sinteza" izbândeşte plenar aşa cum o dovedesc 
secolii de creaţie. Referindu-se tocmai la această prezenţă a figurativului 
ca reprezentare a procesului demiurgic, Pierre Franncastel putea să afirme: 
„Figurarea plastică nu e niciodată transferul pe ecranul plastic al unei reali- 
tăți exterioare spiritului. Ceea ce constituie calitatea operei de artă este 
conformitatea ei, nu cu realul ci cu spiritul creatorului. Acest spirit operea- 
ză în mod vădit conform unor planuri diverse, în medii în care posibilităţile 
de acțiune ale omului asupra lumii exterioare sunt în întregime distincte şi 
în care sistemele raționale de cauzalitate, nici spaţiul nici timpul nu posedă 
semnificație. Ceea ce contează, până la urmă, nu este analogia exterioară a 
semnelor, cea mai uşor de descoperit, ci faptul că, lucrând cu instrumente 
identice, oamenii reuşesc să exprime o viziune diferită dar la fel de expli- 
cativă a lumii, şi care valorează mai puţin prin adevărul ei, decât prin coe- 
renta sa" 5 

Independent de deosebirile dintre figurativ si simbolic, dintre reali- 
tate şi himerá, dintre imaginar şi natural, arta plastică - sculptura prin exce- 
lentá - îşi manifestă constant: proiecția, conditionarea şi efectele unui or- 
ganic, unui funciar sens paideic. Nu întâmplător Auguste Rodin-strălucit 
reprezentant al sintezei dintre sculptura elenă şi cea clasică modernă - 
afirma, în contextul educaţiei prin creaţia artistică: „Arta este o minunată 
lecţie de sinceritate... Adevăratul artist exprimă mereu ceea ce gândeşte, cu 
riscul să răstoarne toate prejudecățile. El îi învață astfel pe semenii săi sá 
fie sinceri. Or, vă inchipuiti ce minunate progrese s-ar realiza dintr-o dată 
dacă adevărul absolut ar domni printre oamenilAh, ce repede ar scăpa so- 
cietatea de erorile şi uráteniile pe care le va fi mărturisit, ce repede ar de- 
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veni pământul nostru un rai!"”, 








































Auguste Rodin încheie un ciclu în arta statuará, ciclul armoniilor 
clasice iniţiat de antica Helladă, sculptura al cărei vocabular iconografic 
este întruchipat de formele omeneşti. 

Întreaga sculptură europeană ulterioară va folosi, pentru a exprima 
diversele viziuni - care sunt în fond transfigurări artistice tipologice - tipa- 
rul uman devenit măsură universală”. Rodin va scoate imaginea omeneas- 
că din imobilitatea şi echilibrul frumuseţii pur plastice şi o va supune tutu- 
ror ipostazelor liricii umane, de la extaz la suferință, de la prăbuşire la 
zbor. A. Rodin a transformat cu adevărat formele reale ale sculpturii în su- 
porturi ale unor înțelesuri universal umane, dând artei sculpturii tensiunea 
filosofică a unei gândiri umaniste”. 

Testamentul marelui artist francez, care încheie lucrarea sa teoretică 
ARTA, este revelator pentru o vocaţie paideică a creatorului şi a operei sa- 
le: „Inchinaţi-vă în fata lui Fidias si a lui Michelangelo. Admirati divina 
seninătate a unuia, sálbatica nelinişte a celuilalt.. Feriti-vá totuși să-i imi- 
tati pe predecesorii noştri. Respectuosi față de Traditie, să ştiţi să deosebiți 
ceea ce e veşnic fecund în ea: dragostea de Natură şi sinceritatea. lată cele 
două pasiuni puternice ale geniilor. Cu toții au adorat natura si nu au mințit 
niciodată. Astfel tradiţia vă oferă cheia datorită căreia veţi scăpa de rutină. 
Tradiţia ea însăşi vă îndeamnă sá interogati fără încetare realitatea şi vă 
interzice să vă supuneti orbeşte oricărui maestru. Natura să fie singura 
voastră zeiță. Credinţa voastră în ea să fie neclintita!"” 

În spaţiul nostru românesc, sursa de inspiraţie în creaţia lui Gh. D. 
Anghel pare să se conformeze forțelor superioare ale chemării spre un ori- 
zont fizic şi spiritual unic care este al nemărginirii şi eternului (Rugăciune, 
Moartea Poetului, Muzica, Eminescu, Cárturarul... ). „Transcendentul ar- 
tei lui Anghel aparţine unei structuri spirituale de tip metafizic. Adeziunea 
sensibilităţii şi spiritualităţii lui Anghel la non-materie, non-sensual, non- 
corporal-teluric, chiar refuzul preocupării lui prentru sculpturalul decorativ 


sunt probe ale inefabilului şi evanescentului stărilor, sunt argumente ale 











unei poetici încărcate de reflecţie filosofică de tip ascetic"”. 

Modelul uman în sculptura lui Gh. D. Anghel întruchipează detaşa- 
rea de concretul efemer. Sentimentul dominant al statuilor lui Anghel este 
susținut de fundamentala rigoare a adevărului purității morale. Aceasta es- 
te cheia de boltă a sistemului filosofic. În jurul ei sunt construite reperele 
estetice şi cele spirituale . 

Modelarea sculpturilor şi impregnarea lor cu sentimentul purității 
morale se asociază cu originalitatea plastică. Hieratica desfăşurare vertica- 
lă a statuilor lui Anghel respectă echilibrul de tip clasic al cărui model pri- 
mar se află în arta antică elenă. 

Dintr-o altă perspectivă, Brâncuşi ne invită la descoperirea raportu- 
rilor organice ale existenţei terestre, la acordarea sinelui nostru cu marele 
şi micul univers în care suntem cuprinşi, la armonie, la seninătate şi lumi- 
nă! Masa Tăcerii, între celelalte capodopere brâncuşiene, ne apare ca me- 
saj sau moştenire testamentară care invită să privim semnificațiile tăcerii 
ca rezultat al nonconflictualului, ca punere de acord şi pătrundere în linişte 
şi armonie a sinelui cu egalii sinelui. 

Simptomatic pentru întreaga sa cugetare fáuritoare de lumină — 
Brâncuşi mărturisea: „Oamenii nu se înţeleg pentru că rânduiala lor e făcu- 
tă în formă de piramidă. Toti se îngrămădesc să ajungă în várf. Şi unul îl 
împinge pe celălalt ca să-i ia locul. Ar fi mult mai firesc ca rânduiala oa- 
menilor să fie orizontală, asemenea firelor de grâu care se desfăşoară pe 
întinsul lanului şi primesc, toate, la fel şi bătaia víntului şi arsita soarelui şi 
ploaia si lumina şi binecuvântarea cerului"! 

Revenind în finalul lucrării noastre la antichitate, vom resemnifica o 
componentă esenţială, paradigmatică a filosofiei platoniciene: Arta este 
adevărată atunci când imită arta divină şi caută să realizeze ideea Binelui, 
întrucât Binele este ideea supremă. 

Kalokagathia este, fireşte, şi o paradigmă imanentă artelor plastice; 


şi în acest domeniu esența umanismului este unitatea Binelui, Frumosului 
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şi Adevărului. 

Arta greacă este o formă desluşită de antropologie kalokagathicá. 

În posteritatea artei elene din antichitate, operele clasice au fost şi 
sunt dătătoare de speranţe pentru victoria luminii asupra nelinistilor lumii 
contemporane. 

În filosofia artei din epoca contemporană se configurează o deter- 
minare explicativă a kalokagathiei din perspectivă platoniciană anamneti- 
că. 

În spiritul antichităţii clasice conceptul de „psichagogia" se referă la 
acțiunea artei asupra sufletelor, ca îndrumătoare şi învățătoare, conducă- 
toare a lor. 

De la o epocă la alta cugetarea filosofică a impus modele diferite. 
Toate însă n-au putut ignora ecuaţia elenă a Binelui, Frumosului şi Adevă- 
rului; în artă kalokagathia este prin excelență morală, formativă, paideică. 
Paideia elenă antică are valoarea universalului. 

Trecând peste veacuri, în miezul artei româneşti ca universalitate, 
Ansamblul de la Târgu Jiu - de Constantin Brâncuşi are, la rându-i, valoa- 
rea templului grec. Un templu deschis al reculegerii si înălțării spiri- 
tuale — al regăsirii identităţii întru marea devenire a omului ca fiinţă cu- 


getátoare în lume ! 
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